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Avant-propos 


Le present memoire est le fruit de recherches et du stage obligatoire a effectuer dans le cadre du 
Master 2 Metiers du patrimoine de l'Ecole du Louvre. J'ai effectue ce stage de janvier a avril 2014 
au sein du service de Conservation preventive du Centre des Monuments Nationaux, sous la 
direction de Genevieve Rager, chargee de conservation preventive. Si ces trois mois m'ont permis 
de realiser plusieurs missions dans le cadre de ce service, le coeur du stage a ete la preparation de 
l’etude devaluation de huit collections de moulages, etude actuellement en cours. 

La premiere des missions qui m'ont ete affectees a ete de rassembler ou d’etablir une 
documentation de ces collections, puis de l'ordonner et de la presenter a fin d’en assurer la meilleure 
connaissance. J'ai egalement ete amenee a realiser l'etiquetage et le recolement, et preparer le 
support methodologique des etudes a venir, dans le cas des collections deja inventoriees. Ces deux 
taches m'ont conduite a travailler de maniere approfondie sur le logiciel de gestion des collection 
The Museum System ®. Elies ont egalement ete l'occasion de decouvrir quatre des huit collections 
in situ, d’en apprehender la richesse et la diversity materielle et de constater leurs conditions de 
conservation. 

L'ensemble de ces missions m’ont permis de travailler en collaboration avec les services de 
l’inventaire, de la documentation, de la gestion et de la restauration des collections, ainsi qu'avec les 
personnels locaux tels que les administrateurs des monuments. 

J'ai ainsi pu aborder les problematiques liees a la documentation de collections de moulages 
issues de restauration, celles de la gestion de collections dispersees au sein de sites-reserves 
historiques ou encore celles de la conservation preventive dans le cadre d’un etablissement tel que le 
Centre des Monuments Nationaux. 

La richesse du stage coniine la complexity des problematiques rencontrees, m'a poussee a devoir 
faire des choix dans ce que je ferai apparaitre dans mon memoire de stage. J'ai done decide de 
suivre l'axe des collections de moulages en abordant les problematiques de conservation et de 
documentation, en partant de constats generaux pour cibler ensuite la reflexion sur les collections 
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issues de restauration monuments historiques conserves in situ. La consultation de precedents 
memoires et travaux de recherche m’a egalement incitee a simplement evoquer certains sujets tels 
que les techniques du moulages ou les modes de documentation de collections de moulages de 
musees, car ils avaient deja ete abordes. En revanche, ce sont ces memes consultations qui m’ont 
determinee a etablir des comparaisons avec d’autres pays. Cette demarche n’a pas toujours ete facile 
a mener dans la mesure ou elle a necessity la sollicitation de nombreux professionnels, lesquels ont 
peu de temps a accorder. Aussi, si elle a pennis d’etablir de premiers constats et hypotheses, elle 
pourrait sans doute etre afifmee par un travail de recherche plus approfondi et des comparaisons 
multipliees. 

Je tiens a remercier vivement Genevieve Rager pour son accueil, ses conseils et ses 
encouragements. 

Je remercie egalement l’ensemble des equipes du Centre des Monuments Nationaux avec qui j’ai 
ete amenee a travailler, et en particulier Agnoko-Michelle Gunn du pole de la conservation 
preventive ; Sebastien Boudry, Magalie Belime-Droguet et Maeva Meplain charges de restauration 
des collections ; Elisabeth Portet, Gregoire Cuny, Renaud Serrette et Ludovic Mathiez du service de 
l’inventaire des collections ; Pauline Bonnet administratrice de la base de gestion TMS ® ; Karine 
Madec et Dominique Fernandes du bureau de la documentation ; Aicha Achai et Beatrice de 
Larouziere, gestionnaire et assistante de direction. 

J'aimerais presenter mes remerciements aux professionnels qui ont pu m’aider et me guider lors 
de mes recherches, notamment Helene Palouzie de la Commission Regionale des Monuments 
Historiques de la Direction Regionale des Affaires Culturelles Languedoc-Roussillon ; Charlotte 
Schreiter de l’universite d'Heidelberg ; Carlo Stefano Salerno de l’lstituto Superiore per la 
Conservazione e il Restauro ; Marjorie Trusted conservatrice au Victoria and Albert Museum ; John 
Stewart de l’institution patrimoniale English Heritage ; Marc Korbut staffeur et restaurateur en 
gypserie des ateliers Tollis ; Neal Mednick et Rod Stewart de l’entreprise Historic Plaster 
Conservation Services. 

Mes vifs remerciements enfin a mes professeurs Isabelle Loutrel et Helene Vassal pour leurs 
conseils precieux et leur soutien. 
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«Je suis fait de ‘'platre”, je suis la “matiere premiere” du sculpteur et parfois I'unique, ou 
bien I'aine d'une famille nombreuse. Je represente tres souvent la memoire des premieres formes de 
creation, vous pouvez me trouver ailleurs, dans d'autres matieres, plus petit ou plus grand. 

Je suis le sediment blanc originel, la pierre speculaire enfer de lance ou pied d'alouette ; par 
le feu, on me prive de mon eau ; on me bat ; me voilci poudre de neige. >J 


1 BARTHE Georges, "Introduction", in Le Platre : Part et la matiere, actes du colloque d'octobre 2000, Cergy-Pontoise, 
2002, Cachan, p.10. 


6 



Introduction 


Le terme « moulages »* 2 caracterise des objets realises par le biais d’un moule. Le modele*, le 
moule* et l’epreuve*, chacun peut etre execute avec des materiaux divers (platre*, metal, cire, 
materiaux plastiques,...) voire composites. A ce titre, les moulages designent done une grande 
variete d’objets aux usages tres differents. Au sein des collections patrimoniales se trouvent des 
exemples aussi varies que des masques funeraires, des modeles de sculpteurs, des moulages 
d'etudes (paleontologie, ethnologie, medecine,...), des modeles mathematiques ou encore de la 
statuaire en tant qu’ oeuvre finie 3 . 

Nous nous pencherons ici uniquement sur le cas specifique des moulages en platre, et plus 
precisement des epreuves. Les cas des moules, des oeuvres en platre modelees ou des oeuvres tirees 
d’apres moulage dans un autre materiau ne seront done pas abordes. Au sein du present memoire, et 
a moins d’une precision contraire, le terme de « moulages » se referera done toujours a des epreuves 
en platre. Le terme plus general de « platre»* fera reference a tout objet realise dans ce materiau. 

Depuis l’Antiquite non seulement les usages, mais egalement la perception des moulages, 
n'ont cesse d’evoluer et de se diversifier, rendant difficile la definition de leur statut. Cette 
multiplicite cachee derriere un terme unique est en partie a l’origine d'un manque de reconnaissance 
de la part du public mais aussi d’une partie des professionnels. Ce regard desinteresse s'explique 
egalement par le materiau employe. Si l'usage du moule permet de realiser des copies en metal, en 
terre ou en materiaux plastiques, le tenne de « moulage » designe plus generalement des objets en 
platre. Or celui-ci patit generalement d’un manque de consideration en raison de ses proprietes : 
considere comine peu noble, il ne coute pas cher, est facile a mettre en oeuvre et peut avoir des 

usages divers 4 . II est aussi fragile, lourd voire encombrant, et a une tendance marquee a 

2 Les asterisques renvoient au glossaire presente en annexe 5. 

3 VAN DEN DRIESSCHE Bernard, « Le jardin des platres : un autre regard sur les collections de moulages », in Plaster 
Casts : Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present, actes du colloque tenu a Oxford en 
2007, p.645-648. 

4 ANTONINI Laetitia, "La fragilite immaterielle comme parametre de la conservation preventive : I'exemple de la 
collection de moulages du Musee des Monuments frangais", in In Situ [en ligne], 2012, n°19, consulte le 14 janvier 
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l’empoussierement. De plus, les traitements de surface ou de teinte dans la masse, permettent de lui 
donner l’apparence d'autres materiaux, ce qui lui offre la propriety de pouvoir « tromper » le 
spectateur. Cet aspect joue de nouveau en sa defaveur dans un contexte ou la primaute est donnee a 
l’oeuvre unique, originate* et authentique* 5 . 

De nombreuses institutions patrimoniales sont chargees de collections de moulages dans le 
monde. La diversity de ces institutions et proprietaries est le reflet de la diversity des collections, de 
la multiplicite de leurs statuts, des differentes fonctions attributes a ces moulages - originelles et 
actuelles - , de leurs valeurs. Ceci apporte de nouveaux elements d’explication aux disparites de 
leurs conditions de conservation et de leur mise en valeur. 

Le cas des collections du Centre des Monuments Nationaux est particulier a plusieurs titres. 
En raison du mode de constitution des collections de l’etablissement, s'y trouve un eventail de 
differents types de moulages que nous developperons plus loin, meme si les collections dont l’etude 
a ete le coeur du stage comprennent essentiellement des pieces realisees dans le cadre de 
restaurations du XlXeme et du XXeme siecles. La deuxieme singularity se trouve dans le mode de 
conservation de fensemble des collections du CMN, lesquelles sont pour la plupart conservees dans 
les monuments. Les moulages dont nous traitons ici sont done disperses sur plusieurs sites. 

Dans ce cadre, nous allons tenter de repondre a une double problematique : il s'agit d’une 
part de chercher a identifier les specificites liees aux collections de moulages et celles liees aux 
collections du Centre des Monuments Nationaux, et d’autre part de comprendre les impacts de ces 
deux facteurs sur les modes de conservation et de documentation de ces moulages. 

Afin de repondre a cette problematique de la maniere la plus pertinente possible, nous 
commencerons par interroger le contexte de conservation des moulages dans le monde occidental, 
que nous mettrons en regard avec f institution du CMN. Nous nous pencherons ensuite plus 
specifiquement sur la conservation des collections de moulages du CMN en etudiant notamment 
l’elaboration puis la tenue de l’operation d'etudes actuellement en cours dans le cadre de la 
conservation preventive. Enfin nous aborderons la maniere dont les definitions, la documentation et 
la diffusion de ces collections peuvent apporter des elements de reponses aux problematiques de 
conservation. 


2014, p.6. 

5 GABORIT Jean-Rene, "Faut-il detruire les moulages ?", in Revue de I'Art, 1992, n°95 p.6. 
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I. Les collections de moulages dans les 
institutions patrimoniales 


1 . Rappel historique : la reception des moulages 

La connaissance de l’histoire est une etape dans la reconnaissance et l’acceptation d’un heritage, 
qu’il soit patrimoine materiel ou immateriel. Cette acceptation permet ensuite d’en assurer la 
conservation et la transmission aux generations futures. Dans le cas des moulages, collections 
souvent depreciees, cette reflexion est d’autant plus necessaire que « L'histoire des moulages vaut 
aussi pour elle-meme, et non pas settlement pour ce qu'elle nous dit de l'histoire de l’ original » 6 . 
C’est la reception et la perception des moulages au travers des siecles que nous allons interroger ici, 
plutot que celle des techniques. 

L’exercice du memo ire ne permet pas d’en etablir un historique exhaustif, aussi une chronologie 
detaillee est-elle proposee en Annexe 1 . 


a. De I’Antiquite au XIXe siecle 

L’Antiquite a produit de nombreux moulages, etapes de creation dans la production sculptee, 
copies pour la diffusion de modeles ou encore oeuvres a part entiere 7 . Nous allons tenter de tirer 
quelques enseignements des recherches recentes pour comprendre comment ils etaient consideres. 

Malgre de nombreux exemples de moulages conserves, les sources concernant l’Egypte ancienne 
ne permettent pas encore de proposer d’hypothese pertinente. Dans le cas du monde grec certains 
indices permettent de faire quelques suppositions. La presence de signatures d’ artisans sur certains 


6 MARTINEZ Jean-Luc, « Problemes de conservation et de restauration des moulages de la collection des platres 
antiques aux Petites Ecuries de Versailles », in Le Platre : I'art et la matiere, actes du colloque d'octobre 2000, Cergy- 
Pontoise, 2002, Cachan, p.298. 

7 FREDERIKSEN Rune, "Plaster casts in Antiquity", in Plaster Casts : Making, Collecting and Displaying from Classical 
Antiquity to the Present, actes du colloque tenu a Oxford en 2007, p.15. 
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moulages 8 peut par exemple laisser entendre que ce savoir-faire bcncficiait d’une certaine 
reconnaissance 9 . 

Les connaissances sont meilleures dans le cas du monde romain. Les moulages cites par certains 
auteurs contemporains comine Pline l’Ancien ou Juvenal temoignent de la presence de ceux-ci chez 
les particuliers, presentes comine part de la decoration des villas au meme titre que les marbres 10 . 
Juvenal semble pourtant porter un regard deja critique sur ce materiau peu cher et produisant de 
nombreuses copies 11 . D'autre part, les fouilles de Baiae ont mis a jour un atelier comprenant de 
nombreux moulages ayant apparemment servi de "librairie des formes" 12 . D'apres ce que nous 
revelent les sources, il n’existait pas de collections de moulages a proprement parler en dehors de 
ces ateliers 13 . II est d’ailleurs fort probable qu'ils aient joue un role determinant dans le transfert de 
forme des sculptures grecques en bronze vers les copies romaines en marbre 14 . Les moulages 
romains pouvaient done etre supports de creation ou oeuvres finies. 


Nous avons peu d’informations concernant la maniere dont les moulages etaient consideres au 
Moyen-Age bien que leur usage soit avere et ce pour differentes fonctions, artistiques ou pratiques. 

A partir de la Renaissance et au cours des siecles suivants, la production des moulages prend une 
nouvelle ampleur avec la reproduction massive d’oeuvres antiques. Ils constituent de veritables 
collections formees par des artistes et des amateurs. Une hierarchie semble apparaitre, faisant la 
distinction entre differentes qualites de moulages 15 . L'acquisition des meilleurs necessite d'y mettre 
des moyens importants. Par ailleurs, il est considere comine un privilege de pouvoir faire mouler 
fun des ti rages* des collections royales, imperiales ou princieres, a fin d’obtenir un surmoulage 
d'une qualite intermediaire 16 . Ces reproductions se voient done attribuer une grande valeur et leur 
proprietaire fait ainsi valoir son gout et son erudition d’une part, son pouvoir, son rang et sa richesse 
de l’autre. 


8 Fragment de moulage d'un naseau de cheval de I'epoque hellenistique llle-lle siecle avant Jesus-Christ, conserve au 
musee de Princeton ; inscription "platre [...] d'lsidoros". 

9 FREDERIKSEN, "Plaster casts in Antiquity", op.cit., p.14. 

10 PUCCI Giuseppe, "Du bon usage du platre a I'epoque greco-romaine", in Le Platre : Part et la matiere, actes du 
colloque d'octobre 2000, Cergy-Pontoise, 2002, Cachan, p.67. 

11 FREDERIKSEN, "Plaster casts in Antiquity", op.cit. p. 24. 

12 GASPARI C., « L'officina dei calchi di Baia », Romische Mitteilhungen, p. 173-187 issu de FREDERIKSEN, "Plaster casts 
in Antiquity", op.cit., p.20, note 26. 

13 FREDERIKSEN, "Plaster casts in Antiquity", op.cit. p. 25. 

14 Idem, p.23. 

15 Voir Annexe 1. 

16 Exemple du courtier et courtisan Jean de Hennin-Lietard, autorise a faire executer des moulages sur les collections 
de tirages de Marie de Habsbourg en 1552, d'apres CUPPERI Walter, « 'Giving away the moulds will cause no damage 
to his Majesty's casts ' - New Documennts on the Vienna Jungling and the Sixteenth-Century Disseemination of Casts 
after the Antique in the Holy Roman Empire », Plaster casts : Making, Collecting and Displaying from Classical 
Antiguity to the Present, p.95. 
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Avec 1’ emergence des academies, naissent les collections de moulages didactiques 17 . 
Winckelmann leur accorde une grande importance, le moulage permettant de percevoir la forme 
sous toutes ses dimensions 18 . L'architecte John Soane, lui, en fait le support incontournable de ses 
cours, tout en valorisant ses moulages pour eux-memes. II les presente de maniere tres theatrale et 
romantique dans sa maison du 13 Lincoln's Inn Fields 19 . Le moulage est alors valorise aussi bien 
pour son usage pratique que pour ses qualites esthetiques. 

En 1793 est signee la Petition des citoyen-mouleurs tendant a obtenir le benefice de la loi du 19 
juillet 1793 sur la propriete artistique, par laquelle les mouleurs* defendent leur expertise et leur art 
de la reproduction de haute qualite. Ils reclament alors la reconnaissance de leur metier par 
l’integration de celui-ci au sein de la nouvelle loi sur la propriete artistique 20 . Elle est significative 
des debats contemporains probables sur le statut des moulages. 


L'evolution de la valeur accordee aux moulages s'avere plus difficile a etudier au XlXeme siecle, 
en partie en raison de la diversification de leurs usages. L'heritage des siecles precedents se poursuit 
et s'amplifie jusqu'a atteindre un stade de "gypsomania" 21 dans les annees 1870-1880, touchant 
aussi bien le domaine prive qu'institutionnel 22 . Les nouveaux museums de sciences naturelles et les 
universites y voient le media ideal pour realiser des reproductions tridimensionnelles de hautes 
qualite d’items difficiles a conserver par ailleurs (planches botaniques, dissections, ...). Elies sont 
egalement l'occasion d’echanges entre difierentes institutions 23 . Dans ce cadre precis, le moulage 
n'est certes qu’un support mais il lui est pourtant accorde autant de valeur qu’au reste des 
collections. 

Ce gout s’amenuise ensuite en Europe et en Amerique du Nord, avec la production exponentielle 
de moulages dans le cadre museal, malgre la constitution de quelques collections qui valorisent les 
arts regionaux et nationaux dans le cadre de la montee des nationalismes 24 . 

Parallelement, l’emergence des chantiers de restauration des monuments historiques a partir des 


17 Entretien par courriels avec Carlo Stefano Salerno annexe 9, p.LXXI. 

18 FREDERICKSEN Rune, "Introduction", in Plaster Casts: Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to 
the Present, p.5. 

19 DOREY Helen, "Sir John Soane's Casts as Part of his Academy of Architecture at 13 Lincoln's Inn Fields", in Plaster 
Casts: Making, Collecting and Displaying from Classical Antiguity to the Present, p.597. 

20 FALSER Michael, Krishna and the Plaster Cast. Translating the Cambodian Temple of Angkor Wat in the French 
Colonial Period [en ligne], site de I'universite de Heidelberg, TransCulturalStudies, url : http://iournals.ub.uni- 
heidelbere.de/index.php/transcultural/article/view/9083/3101&sa . consulte le 25 fevrier 2014, note 13. 

21 Leon Pressouyre dans ANTONINI, op.cit., p.4. 

22 A titre d'exemple, le Museum of Fine Arts de Boston alors recemment fonde, n'hesite pas a vendre Tune de ses 
premieres donations de peintures pour acquerir plus de moulages. Quatre ans plus tard la collection double ; issu de 
DYSON Stephen, « Cast Collecting in the United States », in Plaster Casts : Making, Collecting and Displaying, p.558. 

23 FALSER, op.cit. 

24 Voir Annexe 1 - Chronologie. 
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Figure 1 

Vue du museum, en regardant vers Test, Joseph Michael Gandy, 1811, aquarelle sur papier, Sir John Soane's 

Museum, Londres, SM P384 

Tire de FREDERICKSEN Rune, MARCHANT Eckhart (dir), Plaster Casts : Making, Collecting and Displaying from 
Classical Antiquity to the Present, actes du colloque tenu d Oxford en 2007, Berlin , 2010, p. 723. 
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Figure 2 

Carte postale, Musee du Louvre - A gauche le moulage de la Facade du Tresor des Cnidiens en regard avec la 
Victoire de Samothrace, elle-meme completee par des moulages - Paris, Bibliotheque des Arts decoratifs, 

collection Maciet 

Tire de FALSER Michael, Krishna and the Plaster Cast. Translating the Cambodian Temple of Angkor Wat in the 
French Colonial Period [en ligne] , site de Vuniversite de Heidelberg, TransCulturalStudies, url : http: //journals, ub. uni- 
heidelbers. de/index.php/transcultural/article/view/9083/3 1 01 &sa. consulte le 25 fevrier 2014. 
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annees 1830 voit apparaitre un nouveau type de moulage, a la fois outil de restauration, modele, 
et document servant a l'etude, voire parfois a l’edification du public. Ces platres sont alors souvent 
presentes en ateliers ou dans les bureaux des architectes. II n'est pas rare egalement qu'ils soient 
conserves tries comine le seraient des fonds d’archives et dans le meme but 25 . Peut-etre faut-il y voir 
les premieres expressions d’un "moulage-document" 26 . 

Enfin, certains artistes commencent a s'interesser au potentiel du materiau et de la technique des 
la seconde moitie du XlXeme siecle et presentent certains de leurs moulages en tant qu’oeuvres, 
comine le fait alors Rodin 27 . Ceci ne suffira pas a preserver les moulages d’une rude devalorisation 
au tournant du XXeme siecle. 


b. Desinteret et devalorisation : le tournant du XXe siecle 


Parce que les valeurs « sont le produits de l ’interaction entre I’objet et ses contextes » et qu’elles 
« n ’emanent pas de l ’objet lui-meme » 28 , le desinteret dont les moulages ont ete progressivement 
victimes s’explique par plusieurs facteurs devolution des societes du debut du XXe siecle. 


Les premisses se font sentir des la seconde moitie du XIXe siecle alors que certaines institutions 
museales commencent a s’inquieter de l’accroissement exponentiel des collections de moulages. 
C’est le cas notamment au South Kensington des 1862. Le conservateur John Charles Robinson 
craint deja que le nombre trop important de moulages ne vienne porter ombrage aux originaux 
lorsqu’ils sont presentes ensemble 29 . 

Cet argument est repris et affirme les decennies suivantes. La presence de moulages dans les 
musees est de plus en plus denoncee comine portant prejudice aux oeuvres originales voisines dont 
ils provoqueraient la depreciation. Celle-ci est expliquee par la capacite de certains moulages a 
« tromper » le public 30 , provoquant une confusion entre differents materiaux n’ayant pas la meme 
« noblesse ». Rapidement, c’est plutot une confusion entre reproductions et oeuvres originales qui 

est denoncee, niant au moulage la possibilite d’etre une oeuvre, d’etre authentique* ou original*, 

25 LAGABRIELLE Sophie, « Mouler, creer - L' utilisation des moulages dans les restaurations des monuments au XIXe 
siecle », in Le Platre : I’art et la matiere, p.119. 

26 PINATEL Christiane, « Valeurs et perceptions de platres artistiques : origines oubliees de moulages dans la collection 
de Versailles », in Le Platre : Part et la matiere, p.170. 

27 FREDERICKSEN, "Introduction", op.cit, p.7. 

28 Traduction de Laetitia Antonini dans "La fragilite immaterielle comme parametre de la conservation preventive : 
I'exemple de la collection de moulages du Musee des Monuments franpais", p.4, d'apres Mason Randal 
dans« Accessing values in conservation planning : methodological issues and choices », 2002, p.8. 

29 BILBEY Diane, TRUSTED Marjorie, « 'The Question of Casts' - Collecting and Later Reassessment of the Cast 
Collections at South Kensington », in Plaster Casts, p.466, note 4. 

30 GABORIT, op.cit., p.6. 
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dans un contexte qui voit la naissance de « l’histoire de l’art cornme science » et du concept 
« d’unicite de l’oeuvre » 31 . Beaucoup, a l’instar de Matthew Prichard 32 , decretent alors que la beaute 
veritable ne s’observe que dans les oeuvres originales et uniques 33 . Des lors, le moulage est relegue 
au statut de reproduction et de support pedagogique 34 . 

Aux Etats-Unis, le phenomene est double par l’arrivee croissante d’oeuvres celebres depuis 
l’Europe. Au debut du XXe siecle s’affrontent alors deux modeles sociaux du musee : le premier 
repond a l’ideal « educated demos » de Jelferson et choisit d’utiliser les moulages pour rendre 
accessible la beaute et la culture aux classes populaires ; le second s’affirme coniine « temple of 
culture » et decrete que les originaux sont des tresors appreciables uniquement des elites dont 
l’education est a l’origine d’un gout rafftne. Les moulages y sont consideres cornme des pis-aller, 
des oeuvres par defaut et de remplacement, et une fois encore de simples supports pedagogiques a 
destination de la population la moins aisee 35 . Progressivement le second modele l’emporte sur le 
premier et a partir des annees 1920 jusque dans les annees 1930, les moulages sont ranges dans les 
reserves. Le terme de «rangement » parait d’ailleurs trop optimiste : lorsque le Metropolitan 
Museum retire ses moulages de son grand hall central, c’est pour les envoyer dans differents 
entrepots ou ils sont empties les uns sur les autres et conserves dans des conditions deplorables 36 . 


La disaffection dont souffrent les moulages peut sans doute aussi s’expbquer par l’emergence de 
nouveaux moyens de reproduction cornme la photographic, de plus en plus precise et efficace. Elle 
remplace progressivement les platres dans les salles de cours 37 . De plus, cornme les voyages et la 
naissance du tourisme, elles rendent les oeuvres celebres plus accessibles a tous, soulignant par 
comparaison les contraintes bees a la production, la conservation et la presentation des moulages 38 . 
Meme en tant que support de transmission d’ information, les platres perdent done en valeur. 


Quelques exceptions dans les annees 1930 semblent contredire ce constat. Le cas de la Gipsoteca 
du Museo di Scienze Archeologiche e d’Arte de l’universite de Padoue est particulierement 
interessant sur ce point : le batiment ou les platres sont alors exposes a ete specialement concu pour 
eux 39 . 

31 ANTONINI, op.cit., p.4. 

32 Critique britannique a Boston. 

33 DYSON, op.cit., p. 573. 

34 ANTONINI, op.cit., p.4. 

35 DYSON, op.cit., p. 572. 

36 Id. p.574. 

37 Id. p.573. 

38 FREDERICKSEN, "Introduction", op.cit., p.l. 

39 MENEGAZZI Alessandra, « The Museum as a Manifesto of Taste and Ideology : the twentieth-century plaster cast 
collection of archaeology and art at the University of Padua », in Plaster Casts, p.611-625. 
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Figure 3 

Plan original du Museo di Scienze Archeologiche e d'Arte, Padoue, Gio Pond (dessin retouche par S. Tinazzo) 

Tire de MENEGAZZI Alessandra, « The Museum as a Manifesto of Taste and Ideology’ : the twentieth-century plaster 
cast collection of archaeology’ and art at the University of Padua », in Plaster Casts, p. 618. 
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Partout ailleurs, et durant les decennies suivantes, les moulages sont remises dans des reserves 
qui les conservent mal. Ils subissent alors une forme de « destruction passive » resultant de ces 
mauvaises conditions de conservation et de 1’ absence de reaction des institutions 40 . Un pic est 
atteint dans les annees 1960. En France, des facilites de radiation des moulages des collections sont 
etablies en decembre 1961 41 . 

En Europe et en Amerique du Nord, les collections de moulages sont alors dispersees et 
abandonnees dans des entrepots ou des caves, parfois vendues. L’une des consequences dramatiques 
de cet abandon est la perte d’ informations sur ces pieces, leurs origines et leurs datations ce qui a 
engendre ensuite des erreurs dans les inventaires 42 . 


c. Des annees 1970 a nos jours : une prise de conscience progressive 


Des les annees 1970 la prise de conscience de certaines institutions est a l’origine de quelques 
tentatives de revalorisation. C'est ainsi qu'est envisage un Musee des Monuments Antiques, musee 
miroir au Musee des Monuments Francais, constitue sur la base des collections de moulages 
conservees aux Petites Ecuries de Versailles. Faute de credits, le projet n’a jamais ete mis en place 43 . 
Les premieres rehabilitations abouties et reussies s'observent au debut des annees 1980, fun des 
exemples remarquables etant les deux " Cast courts ", les cours des moulages, du Victoria and Albert 
Museum. Rouvertes en 1982 dans une museographie reprenant les dispositions du XlXeme siecle, 
elles affirment le choix d'exposer des moulages patrimoniaux en tant qu’ oeuvres et en tant que 
temoins d’une epoque 44 . 

Comment expliquer ce regain d’interet ? 


Sans doute n'est-ce pas trop s'engager que d'y voir l’effet de la distance historique. L’epoque qui a 
vu la depreciation des moulages en produisait elle-meme encore en grand nombre. Ce n’est plus le 
cas des annees 1980. C'est la fa?on dont Michael Falser 45 explique la revalorisation des moulages 


40 ANTONINI, op.cit., p.5. 

41 ANTONINI, op.cit., p. 5 voir document de decembrel961, liste etablie par le directeur des Monuments frangais pour 
radier des moulages. 

S'ensuit I'elimination de certains moulages des galeries historiques de Versailles, et les moulages des gisants de Saint- 
Denis sont relegues aux caves humides du chateau de Pierrefonds : GABORIT, op.cit., p.6. 

42 PERKINS James, "Living with plaster casts", in Plaster Casts, p.631-632. 

43 MARTINEZ, op.cit., p. 293. 

44 BILBEY Diane, TRUSTED Marjorie, « 'The Question of Casts' - Collecting and Later Reassessment of the Cast 
Collections at South Kensington », p.481-82. 

45 Historien de I'art et chercheur, Universite d'Heidelberg. 
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coloniaux, par le "reflexive turn” 46 : la subjectivite qui est a l’origine de la depreciation des 
moulages n’a plus lieu d’etre dans le cadre d’etudes scientifiques 47 . Cette tendance a mettre en oeuvre 
une demarche scientifique et se voulant plus objective s’ observe dans 1’ ensemble des institutions 
patrimoniales. 

Le regain d’interet pour les moulages doit egalement beaucoup au public lui-meme. Si le debut 
des annees 1980 voit encore de nombreux professionnels du patrimoine relativement indifferents au 
sort de simples platres, le succes d'expositions telles que Moulages d’hier et sculptures 
d'aujourd'hui en 1984 au musee de Louvain-La-Neuve montre que le public, lui, leur accorde bien 
plus d’interet. Le succes de ces premieres expositions de moulages, les presentant en tant que tels et 
non comine substituts d'autres oeuvres absentes ou comine supports pedagogiques, interroge les 
professionnels du patrimoine sur ces objets particuliers, et les engage parfois a des reflexions sur la 
possibility d’exposition permanente 48 . 

Ces reflexions permettent de battre en breche fun des principaux reproches faits aux moulages : 
leur statut de reproductions non originales. C'etait nier que certains sont des oeuvres veritables. Dans 
des musees comine Orsay ou la Galerie Nationale d’Athenes, ou dans les galeries d’art, les modeles 
originaux d'artistes commencent a trouver leur place 49 . Plus encore que les tirages en bronze et 
parfois les transferts en marbre, les moulages portent la trace de la main de l’artiste. Ces platres 
gagnent done leurs lettres de noblesse et leur place parmi les autres collections museales 50 . 

Pourtant parfois, et de maniere plus dramatique, ce sont des accidents ou le constat de conditions 
de conservation alarmantes qui attirent une nouvelle attention sur les collections de moulages. Au 
Musee des Monument Francais, l’incendie de 1997 provoque une prise de conscience face aux 
dommages subis par certaines oeuvres. Elle menera plus tard au developpement d'une reflexion 
autour des dossiers d’oeuvre et de la regie 51 . Aux Petites Ecuries de Versailles, un bilan materiel de 
la collection realise en 1999 devient l’occasion de la traiter coniine toute autre collection museale en 
realisant une base de donnees infonnatisee, des fiches de recolement portant les informations 
propres aux moulages et non plus seulement relatives aux sculptures originales. Les indications 

materielles telles que les marques* ou les estampilles, sont desormais reperees. 52 Ce bilan permet 

46 Le reflexive turn est un courant moderne d'anthropologie, ne dans les annees 1970 des constatations de 
culpabilisation des anthropologues vis-a-vis des peuples des pays anciennement colonises ; il engage les 
anthropologues a admettre leur propre subjectivite pour mieux la limiter dans le cadre de leurs etudes. 

47 FALSER, op.cit.. 

48 VAN DEN DRIESSCHE, op.cit ., p.636. 

49 ANTONINI, op.cit., p.6. 

50 KLIAFA Maria. DOULGERIDIS Michael, « The Contribution of Plaster Sculptures and Casts to Successful Conservation 
Interventions at the National Gallery of Greece, Athens », in Plaster Casts, p.403. 

51 ANTONINI, op.cit., p.8. 

52 MARTINEZ, op.cit., p.292. 
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egalement de rationaliser le stockage, en mettant notamment un terme a l’empilement de certaines 
pieces 53 . 

Par ailleurs la degradation avancee de certaines oeuvres sculptees engage a faire de nouvelles 
recherches sur l'existence de modeles et de reproductions 54 . Ainsi, c'est dans le cadre de la 
restauration d’ Angkor Wat en 2002, que le musee Guimet fait ressortir les moulages pris plus d’un 
siecle plus tot sur le temple. La comparaison entre le moulage et son original, ayant subi 
d’importantes alterations depuis 1890, fait apparaitre tout l’interet scicntiliquc du platre, non 
seulement pour la restauration mais egalement pour l’etude. Les moulages sont done alors eux- 
memes restaures et ne retournent pas dans leurs anciennes reserves impropres a leur conservation 55 . 

Des lors des recherches sont lancees specifiquement sur les moulages, si bien que de premiers 
colloques sont organises a la fin des annees 1980. Plus recemment, deux d’entre eux ont donne lieu 
a une importante publication : Le Platre : I'art et la matiere a Cergy en 2000, et Plaster Casts : 
Making, Collecting and Displaying from Classical Antiquity to the Present a Oxford du 23 au 27 
septembre 2007, qui a rassemble des intervenants de douze pays differents. Des series de 
conferences sont egalement organisees dans differents pays comine celle devolue aux collections de 
moulages de la Fondazione Canova a Possagno en 2006 56 , ou encore a Berlin, Edimbourg et Urbino 
en 201 1 57 et les interventions des 14 et 15 novembre 2012 a la Cite de fArchitecture a Paris dans le 
cadre de l’evenement Le moulage : pratiques historiques et regards contemporains organise en 
partenariat avec le Musee du Quai Branly 58 . 

Enfin recemment l’outil informatique et Internet ont permis la mise en ligne de certaines 
collections et la mise en place d’une association : Association Internationale pour la Conservation et 
la Promotion des Moulages. Celle-ci existe depuis les annees 1980 mais Internet lui offre une 
visibility nouvelle et permet notamment de rassembler des outils utiles a tous : un portail listant les 
bases de collections de moulages en ligne, un dictionnaire de termes normalises, les contacts de 
personnes-reference dans de nombreux pays, etc. A terme, peut-etre permettra-t-elle de repondre au 
projet de " Grand jardin des pldtres" que Bernard van den Driessche appelait de ses vceux des 1998, 
soit un projet rassemblant en reseau toutes les collections de moulages pour mieux les valoriser. 


53 Id. p.296. 

54 AMOROSO Giovanni, Trattato di scienza della conservazione dei monumenti., Firenze, 2002, p.332. 

55 FALSER, op.cit. 

56 FREDERICKSEN, "Introduction", op.cit., p.2. 

57 Proces-verbal de I'Assemblee Generale de I'Association Internationale pour la Promotion et la Conservation des 
Moulages [en ligne] 14 novembre 2012, http://www.plastercastcollection.org/medias/docs/D11293.pdf. 

58 Sites de la Cite de FArchitecture et du Musee du Quai Branly. 
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2. Etat des lieux sur la conservation actuelle des collections de 
moulages 

a. Des musees pionniers 


Les musees ont fait partie des premieres institutions patrimoniales a prendre conscience de la 
necessity de conserver et presenter leurs moulages au meme titre que les autres collections. 

Le Victoria and Albert Museum a ete fun des premiers a en faire la demarche, apres les avoir 
restaures et nettoyes. D’emblee, le parti pris retenu a cherche a eviter l’ecueil du "detournement" 
traditionnel des moulages trop souvent presentes coinme oeuvres par defaut 59 . Si le mode de 
presentation se veut une restitution de l’ancienne museographie, ce sont bien des moyens modemes 
qui sont utilises pour faire connaitre la collection. II s'agit en effet d’une des premieres collections 
de moulages a avoir ete mise integralement en ligne. Elle possede d’ailleurs plusieurs pages qui sont 
devolues a son histoire et sa description 60 . Le succes est visible dans les salles elles-memes ou se 
croisent les etudiants en histoire de l'art, les artistes contemporains tels Rachel Whiteread et les 
visiteurs curieux. Aussi, l'idee d’expatrier les collections dans un autre batiment est-elle desormais 
impensable : en valorisant sa collection, le Victoria and Albert Museum en a fait un element 
incontournable et fondamental 61 . 

D'autres anciennes collections formees au XlXeme siecle ont ete revalorises en Europe et aux 
Etats-Unis ces trente dernieres annees. La plupart font ete a l’occasion d’evenements particuliers 
revelant opportunement la valeur de collections oubliees, coinme la Gipsoteca de la Porta Romana a 
Florence, renovee en 1986 a l'occasion du sixieme centenaire de Donatello 62 . A Prague, le National 
Museum a ete fonde en 1818 avec une collection 63 de plus de mille trois cents moulages, 
transformee en Lapidarium suite a l’apport des collections de sculptures de pierre en 1905. II 
regagne en importance en 2004 alors que sont constatees les graves alterations affectant les 
monuments dont ses moulages ont pris I'cmpreinte*. Ils ont ete en partie a l’origine de l’exposition 
Silent Witnesses of the Reign of Luxemburgs donnee deux ans plus tard. 64 . 

59 GABORIT, op.cit., p.8 et 9. 

60 Annexe 4, p. XLV-XLVI. 

61 BILBEY, TRUSTED, op.cit., p.482. Site internet du Victoria & Albert museum. 

62 GABORIT, op.cit., p.8. 

63 GABORIT, op.cit., p.8. Entretien telephonique du 19 fevrier 2014 avec Helene Palouzie, CRMH DRAC-Languedoc- 
Roussillon. 

64 STEHLIKOVA Dana, « More Valuable than Originals ? The Plaster Cast Collection in the National Museum of Prague 
(1818-2008) : its history and predecessors », in Plaster Casts, p.519 et 536. 
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D'autres projets de rehabilitation sont en cours. Ainsi, le projet de gypsotheque de l’Academie de 
Rome, qui a semble devoir etre abandonne quelques annees auparavant, vient d'etre reactualiser et 
devrait permettre une revalorisation de ces moulages particulierement importants dans l’histoire de 
l'art 65 . 

Le Musee des Monuments Francais est un cas particulier car il est un conservatoire de moulages 
depuis sa fondation. Jusqu'a l’incendie de 1997, il a continue de jouer son role mais les collections 
servent alors uniquement de support au discours pedagogique sur l’histoire de l’architecture et de la 
sculpture francaisc. Les moulages ne sont pas valorises en tant que tels. 

L’incendie provoque une prise de conscience, notamment vis-a-vis du manque de documentation 
scientifique. Celle-ci est alors uniquement orientee vers les originaux et ne donne que peu, voire pas 
d'informations sur les moulages eux-memes. Lorsque des prises de vue sont effectuees elles ne 
montrent que rarement le revers qui est pourtant crucial tant du point de vue documentaire que de la 
conservation. L'obbgation de recolement decennal de 2004 est alors l’occasion de combler ces 
lacunes pour le nouveau service de regie, cree la meme annee, via une base des collections. 

Ce service tente des lors de regler les nombreux problemes lies aux mauvaises conditions de 
conservation des moulages. Le rangement est rationalise de fa?on a rendre accessible chaque piece. 
Depuis octobre 2006 un entretien reguber a ete mis en place. Le pret des oeuvres a ete l'occasion 
d'effectuer d’autres ameliorations : affinner par exemple le moulage en tant qu’oeuvre patrimoniale 
notamment par son numero d’inventaire marquant son identite juridique. Les documents de prets 
presentent desormais les platres comine toute autre oeuvre museale 66 . 

Il faut encore citer le cas des musees et galeries issus de fonds d'ateliers d’ artistes. Il peut etre 
divise en deux cas de figure. 

Le premier conceme les fonds presentes en tant que tels et valorises dans des galeries devolues a 
un artiste specifiquement. Dans ces cas-la, qu'il s'agisse de la Galerie David D’Angers a Angers, du 
Musee Rodin a Paris ou de la Galerie Canova a Possagno, les moulages sont presentes aux cotes 
d’oeuvres realisees dans d'autres materiaux. Ils sont neanmoins valorises au meme titre que les autres 
pieces comine partie integrante de l’oeuvre de l'artiste. 

Le second conceme les musees ou les galeries regroupant plusieurs fonds d’ artistes et/ou 
plusieurs collections. Certains comme la Galerie Nationale d’Athenes affirment la valeur 

65 Entretien telephonique avec Helene Palouzie. 

66 ANTONINI, op.cit., p.7-18. DE FONT-REAULX Dominique, « Heurs et malheurs d'une collection exceptionnelle - 
Restauration et conservation de la collection de moulages du musee des Monuments frangais apres I'incendie de 
1997 », in Le Platre : l'art et la matiere, p.300-309. Seminaire de I'Ecole du Louvre a la Cite de I'Architecture 2012-13. 
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d'originaux des moulages d’artistes qu’ils possedent au meme titre que leurs bronzes et leurs marbres 
lorsqu’il s’agit des modeles et des prototypes. A Athenes, la conservation leur attache d’autant plus 
d’importance que les oeuvres finies sont souvent exposees en exterieur et subissent d’importantes 
alterations. Leurs moulages sont done consideres comine des references precieuses 67 . Dans d’autres 
cas, ils peuvent etre presentes suivant un point de vue pedagogique visant a enseigner les methodes 
de creation du sculpteur aux visiteurs dans des vitrines qui presentent egalement les instruments du 
praticien, comine au Musee d’Orsay 68 . Si elle est generalisee, cette option peut presenter le defaut 
de montrer les moulages comine equivalents aux outils et non aux oeuvres, ce qui pose de nouveau 
le probleme de leur reconnaissance. 


II est actuellement impossible de faire un recensement exhaustif de tous les rnusees ayant 
revalorise leurs moulages a travers le monde. Certains pays semblent pourtant plus en avance que 
d’autres pour la presentation en ligne de leur collection, ce qui implique un travail de documentation 
et de conservation en amont. L’Allemagne, l’ltalie et la France composent le trio de tete, suivi de 
pres par les Etats-Unis. S’agissant des inventaires en ligne de ces collections de moulages, 
l’Allemagne semble etre le pays les ayant le plus developpes. Enfin, un certain nombre d’ institutions 
presentent certains de leurs moulages dans le cadre du Google Art Project. 



Nombre de 
collections 
presentees en ligne 

Nombre de 
collections awe 
base de donnees en 
ligne 

Allemagne 

25 

5 

Italic 

24 

3 

France 

20 

3 

Etats-Unis 

19 

3 

Grande-Bretagne 

9 

3 

Autriche 

6 

1 

Suisse 

6 

0 

Belgique 

5 

1 

Pays-Bas 

5 

2 

Japon 

4 

0 

Danemark 

3 

2 

Russie 

3 

1 

Canada 

2 

1 

Grece 

1 

0 

Suede 

1 

0 


Figure 4 - Tableau statistique non exhaustif etabli suivant recherches sur Internet et a 1'aide du site de TAssociation 
Internationale pour la Promotion et la Conservation des Moulages 


67 KLIAFA, DOULGERIDIS op.cit., p.403. 

68 DESCHAMPS Stephanie, FRESNEAU Estelle, « L'atelier d'un sculpteur : Ernest Nivet et le travail du platre », in Le 
Platre : I'art et la matiere, p.245. 
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b. La reappropriation de leurs collections par les universites 


Les universites americaines ont fait partie des premieres a revaloriser leurs collections de 
moulages. Les premieres comine celle de Missouri, donnent de nouveaux espaces d’exposition 
adaptes a leurs platres des les annees 1970. D'autres empruntent des collections du Metropolitan 
Museum dispersees dans de nombreux entrepots pour realiser des expositions dans le cadre de leurs 
enseignements. C'est le cas de Mason University en Virginie, Fairfield University dans le 
Connecticut ou encore Ithaca College a New York. Plusieurs programmes d’enseignement en 
architecture ou en dessin presentent de nouveau des moulages pour servir de modeles. D'autres 
demarches plus poussees sont organisees par les professeurs de ces universites. Ainsi Stephen 
Miller organise-t-il en 2003 une sorte de chantier des collections des moulages de San Francisco par 
ses etudiants de Berkeley, allant du nettoyage des oeuvres jusqu' a des publications 69 . 

Les universites allemandes se reapproprient egalement leurs collections de moulages au cours 
des trois demieres decennies. II s’agit aussi bien de collections beaux-arts que de collections 
scientifiques ou ethnographiques. Berlin, Erlangen, Bonn, Freiburg, Gottingen et bien d’autres, 
presentent deja leurs collections en ligne 70 . L'etude de ces collections donne lieu a des conferences 
et a des publications coniine celle qui s'est tenue a Graz (Autriche) en 2012. Un projet wiki 71 
"Formatori" a egalement ete mis en place par l’universite Humboldt de Berlin pour creer un 
repertoire collaboratif des mouleurs 72 . 

Plus largement, l’adoption d’une recommandation sur la "gouvernance et la gestion du patrimoine 
universitaire" par le Conseil de l'Europe a Strasbourg le 7 decembre 2005 a l’occasion de la 950 e 
reunion des Delegues des Ministres, n’est sans doute pas etrangere a la revalorisation des collections 
de moulages universitaires europeennes ces demieres annees 73 . 

En France, les universites se reapproprient progressivement leur patrimoine depuis les annees 
1980 74 . L'universite de Montpellier 3 en est un exemple significatif. Ses collections de moulages se 
trouvaient en desherence mais leur classement au titre de monuments historiques en 2009 a permis a 

69 DYSON, op.cit., p.574-575. 

70 Site de I'Association Internationale pour la Promotion et la Conservation des Moulages : database. 

71 Site web cree sur le domaine de wikipedia et s'appuyant sur ses ressources pour creer une encyclopedie et/ou une 
base de donnees en ligne. Voir annexe 9, p.LXVIll. 

72 Entretien par courriel avec Charlotte Schreiter, annexe 9, p.LXVIll. 

73 MORINIERE Soline, La Collection de moulages d'antiques et medievaux de la Faculte des Lettres en depot au musee 
d‘ Aquitaine : etude documentaire, conservation et perspectives, Memoire de stage Metiers du Patrimoine Ecole du 
Louvre, 2011, p.49. 

74 Ibidem. 
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la Direction Regionale des Affaires Culturelles d’intervenir. Le batiment des annees 1960 
specialement con£u pour les accueillir est alors restaure et un chantier des collections est lance 75 . II 
permet de dresser l’inventaire et d’etablir un bilan sanitaire. La phase de rehabilitation de 2009 
comprenant le demenagement des moulages, inclut des preconisations de conservation preventive 
dans le cadre de leur stockage 76 . Celle de 2010-2011 consiste a etablir la nouvelle museographie et 
installer les oeuvres dans leur nouvel environnement. A terme, les equipes chargees de ces 
collections esperent pouvoir creer une reserve specialement con cue pour les platres et en presenter 
un catalogue en ligne 77 . Dans cet objectif, Rosa Plana-Mallart, chargee de la collection, souhaiterait 
pouvoir mettre en place un groupe de travail avec les autres collections universitaires de moulages, 
afin de mutualiser les moyens devolus a leur diffusion 78 . Cette volonte de valorisation de collections 
" dont l'usage a cesse, mais qui participent a la transmission du savoir et an prestige de V institution” 
s'inscrit dans le cadre du projet "Campus" visant a faire de Montpellier l’un des dix poles 
universitaires internationaux 79 . De collections encombrantes les moulages de l'univcrsitc 
montpellieraine sont done passes au statut de collections prestigieuses. 


c. De nombreuses collections encore delaissees 


Si de plus en plus en plus de rnusees et d’universites prennent conscience de la necessity de 
revaloriser leurs collections, il reste encore de nombreux moulages deconsideres. Bien souvent, le 
manque de financcment des institutions les contraint a faire des choix au sein de leurs propres 
collections et en raison de l’image negative des platres, ceux-ci sont souvent les derniers de la 
liste 80 . Par ailleurs, la majeure partie des collections de moulages a avoir beneficie d’une 
rehabilitation appartiennent soit a la categorie des copies d’antiques et chefs-d’oeuvre celebres, soit a 
celle des moulages d’artistes, modeles ou oeuvres finies. Les moulages n’appartenant pas a l'un de 
ces cas de figure beneficient encore rarement du meme interet. 


Precisement parce qu'elles sont delaissees, il est difficile d’identifier et localiser les collections 
concemees. Certains evenements recents sont d'ailleurs significatifs du peu d’interet accorde aux 
moulages, encore aujourd’hui. 

75 Entretien telephonique avec Helene Palouzie. 

76 PALOUZIE Helene, "Les collections universitaires de Montpellier. La protection au titre des monuments historiques, 
un outil de conservation", in Monumental, semestre 1 2011, p.24. 

77 Entretien telephonique avec Helene Palouzie. 

78 MORINIERE, op.cit., p.50. 

79 PALOUZIE, op.cit., p.24. 

80 Entretien par courriels avec Carlo Stefano Salerno, annexe 9, p. LXXI. 
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Le cas des platres de l’Ecole Nationale Superieure des Beaux-Arts de Paris est edifiant. Cette 
collection exceptionnelle avait autrefois ete constitute pour l'enseignement des etudiants. Duban a 
concu pour elle la fameuse cour vitree recemment restauree. Pourtant la collection n'a pas retrouve 
son ecrin, la cour servant par ailleurs souvent a des evenements tels que des defiles ou des banquets 
d’entreprise. Les moulages restent conserves en partie dans la chapelle, en partie aux Ecuries de 
Versailles ou les conditions climatiques leur portent prejudice 81 . 

Outre-Atlantique, le 28 fevrier 2006, le Metropolitan Museum de New York se separe de ce qui 
lui reste de sa collection de moulages lors d'une vente organisee par Sotheby's 82 . 

Certaines autres collections, pourtant de grande qualite comine la Gipsoteca Florentine, restent 
inaccessibles au public faute de pouvoir l'accueillir dans de bonnes conditions 83 . 

Les fonds de moulages issus des restaurations sont progressivement detruits car consideres 
comine trop encombrants par les entreprises et ateliers qui les conservent 84 . 

Dans ce contexte, la revalorisation des collections de moulages du Centre des Monuments 
Nationaux pourrait etre l'occasion de souligner l’importance qu’il y a a sauvegarder, etudier et 
diffuser de telles collections. 


3. Le Centre des Monuments Nationaux 

a. Rappel historique et organisationnel 


Le Centre des Monuments Nationaux est une appellation recente 85 de la Caisse des Monuments 
Historiques et Prehistoriques, puis Caisse Nationale des Monuments Historiques et des Sites 86 . 
Creee dans un contexte trouble, entre 1905 et 1914, cet etablissement public est alors congu comme 
un moyen permettant d’apporter des ressources de complement pour l’entretien et la restauration des 
edifices par le rassemblement des dons, legs et droits d’entree des monuments appartenant a l’Etat. 
Des la fin des annees 1920, ces ressources sont completees par le developpement d’activites 
commerciales. 

Au debut des annees 1960, ses attributions sont elargies lors de la creation du Ministere des 

81 RYKNER Didier, "Le patrimoine de I'Ecole des beaux arts : un defi pour son prochain directeur", in La Tribune de I'Art 
[en ligne], 2011, consulte le 08/02/2014, url : http://www.latribunedelart.com/le-patrimoine-de-l-ecole-des-beaux- 
arts-un-defi-pour-son-prochain-directeur 

82 FREDERICKSEN, "Introduction", op.cit., p.l. 

83 FELICE Andrea, "The Florentine Gipsoteca" [en ligne], 5 avril 2014, http://felicecalchi.blogspot.fr/ , consulte le 8 avril 
2014. 

84 Entretien avec Marc Korbut, staffeur et restaurateur en gypserie, ateliers Tollis. 

85 Depuis 2000. 

86 Livret d'accueil des personnels permanents, Centre des Monuments Nationaux, p.4. 
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Affaires culturelles a fin de mener une politique d’animation des monuments et de participer au 
developpement culturel, notamment par la mise en place d’administrations-relais en province. Peu a 
peu la Caisse devient le gestionnaire d’une centaine de monuments et domaines nationaux comine la 
Sainte-Chapelle de Paris, le Mont-Saint-Michel ou encore le domaine de Saint-Cloud 87 . 

Les missions actuelles du CMN ont ete definies en 2007 88 . En tant qu'etablissement public 
administratif sous tutelle du ministere de la Culture et de la Communication, il doit conserver, 
restaurer, gerer, animer et ouvrir a la visite les monuments nationaux dont il a la charge. II est done 
le maitre d’ouvrage des operations de conservation, de restauration et d’entretien des edifices et des 
collections nationales. Pour enrichir la connaissance de ces oeuvres, le CMN conduit un programme 
annuel d’etudes et de recherches en histoire et histoire de l'art 89 . Le resultat de ces recherches sert 
egalement a la diffusion et la valorisation de ce patrimoine aupres du public qui reste l'une des 
missions les plus importantes qui lui sont confides 90 . 

Rassemblant environ 1300 agents, le Centre a actuellement a sa tete Philippe Belaval, son 
president. Le comite de direction comprend neuf directions 91 . 

En plus des sites et monuments eux-memes, le Centre des Monuments Nationaux possede deux 
sites administrates a Paris, l’un a l'Hotel de Sully, l'autre Porte des Lilas. Le premier regroupe les 
services de l’inventaire, de la documentation, et de la conservation des collections ou le stage a ete 
effectue. 

Le CMN a ete reorganise en debut d’annee 2014. Il fonctionne desormais par poles. La gestion 
des collections a ete rapprochee de celle des monuments en quatre poles geographiques, dependant 
directement de la direction de la conservation des monuments et des collections. La coordination 
scicntifique et technique d’une part, et l'inventaire et le recolement d’autre part, forment chacun 
deux autres poles distincts. Enfin, a ete cree le pole de la conservation preventive, comprenant deux 
chargees de conservation preventive. Ces trois demiers poles sont places sous la direction du 
departement de la programmation 92 . 


87 Informations issus du cours "Histoire des collections" de Jean-Michel Leniaud, lere annee de 2e cycle a I'Ecole du 
Louvre. 

88 Decret n°95-462 du 26 avril 1995 modifie par le decret n°2007-532 du 6 avril 2007. 

89 Livret d'accueil des personnels permanents, Centre des Monuments Nationaux, p.6. 

90 Id. p.4. 

91 Annexe 3. 

92 Id. 
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b. Le pole de la conservation preventive 


Le concept de conservation preventive propose un mode de conservation des collections qui 
anticipe, et done evite ou limite, les degradations qui peuvent les alterer. II emprunte au 
developpement durable la volonte de reduire les couts et l'impact de grandes operations par des 
corrections en amont. Les operations mises en place s'inscrivent dans le long tenne et necessitent 
done une prise en compte du contexte et des evenements pouvant le faire evoluer : les defauts des 
batiments abritant les reserves, les modes de stockage, la tenue de travaux, etc. Discipline 
transversale faisant intervenir de nombreux professionnels, la conservation preventive donne une 
importance particuliere au facteur humain et au travail d’equipe 93 . 

Elle est developpee dans le monde entier depuis les annees 1980, par des personnalites comine 
Gael de Guichen et une definition est adoptee par le comite de conservation de l'lnternational 
Council Of Museums en 2008. Peu apres, elle donne lieu a la redaction d’une norme europeenne 
fixant les modes de conservation des biens culturels, structurant les pratiques d’entretien, incitant a 
la fonnation du personnel et des usagers du patrimoine. 

Au cours des demieres annees, le concept a gagne en influence et s’integre de plus en plus aux 
pratiques des professionnels du patrimoine. Ceux-ci mutualisent leurs moyens pour concevoir des 
reserves adaptees a leurs collections, prevenir les risques d’incendie ou d’inondation 94 . Ils mettent 
egalement en place des chantiers des collections avec l'aide de consultants en conservation 
preventive 95 . En France, un master professionnalisant Conservation preventive du patrimoine existe 
depuis plus de dix ans, assurant la presence de professionnels formes. 

Le poste de charge de conservation preventive est cree a fete 2010 au CMN pour f ensemble de 
ses collections. II est alors ouvert a des restaurateurs ayant complete leurs experiences et fonnation 
par une formation en conservation preventive. 

Les principals contraintes liees au poste sont la dispersion des monuments, une certaine 
lourdeur administrative due a la taille de l’etablissement et a la diversity de ses missions. Par 
ailleurs, le CMN manque encore d’outils efficaces tels qu'une reserve fixe qui comprendrait tout le 
materiel necessaire a la bonne conservation temporaire de collections en transit - le temps de 
chantiers dans les monuments ou de restaurations par exemple, a l’image de ce qui est entrepris a la 


93 Informations issues du cours "Conservation preventive" de Mireille Klein, lere annee 2e cycle de I'Ecole du Louvre. 

94 Journees de la Conservation Preventive, 17 et 18 mars 2014. 

95 KAGAN Judith, "Quelle politique de conservation preventive pour le patrimoine mobilier dans les monuments 
historiques ?", in Monumental , semestre 1 2011, p.34. 
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Conservation departementale d’art sacre du Calvados 96 - et a leur traitement, pourvues de mobiliers 
modulables et d’unites d’anoxie. 

Au cours des dernieres annees des progres ont ete observes notainrnent 1'assimilation de bons 
reflexes tels que la prise en compte des collections dans le cadre de chantier de restauration des 
monuments, l'amelioration progressive des reserves ou la systematisation d'appel a des restaurateurs 
diplomes pour les interventions sur les collections. Par ailleurs, grace a des journees d’etude et 
beaucoup de communication, la sensibilisation des equipes locales commence a porter ses fruits. 

L'une des missions de la chargee de conservation preventive etant d'assurer la conservation des 
collections dans des reserves adaptees, la situation dramatique des collections de moulages a 
entraine une reflexion sur les mo yens a mettre en place pour y pallier. Cette reflexion est a l’origine 
des etudes devaluation pour la reorganisation des reserves actuellement en cours. 


c. Presentation des collections de moulages du CMN 


Le Centre des Monuments Nationaux conserve pres de deux mille moulages en platre sur ses 
differents sites 97 . II est difficile d’en connaitre toute la richesse dans la mesure ou ces collections 
n’ont pas encore ete toutes inventoriees. Neanmoins, le corpus deja enregistre sur la base de gestion 
des collections The Museum System ® - environ mille cent - s’avere tres representatif de la 
diversity des techniques et des usages du moulage en platre a travers differentes epoques du Xlle au 
XXe siecles 98 . II est possible de les diviser en plusieurs groupes. 

Le premier comprend des moulages consideres comme oeuvres a part entiere. Parmi elles se 
comptent un certain nombre de statues religieuses du XIXe siecle, polychromes dans certains cas. 
Figurent egalement de nombreux modeles ou reproductions d’autres oeuvres plus ou moins connues, 
la plupart etant issues de collections d’amateurs ou d’artistes. Des tetes de marionnettes enrichissent 
ce premier groupe. 

Le deuxieme corpus, le moins fourni, rassemble des moulages sur nature*. II comprend des 
masques funeraires, des reproductions de mains ou de vetements, ou encore des tirages a vocation 
scientifique representant des fossiles ou des plantes. 

Enfin le dernier groupe est constitue de moulages realises dans un souci technique et/ou 

documentaire en lien direct avec le monument qui les conserve. La plupart a ete executee dans le 

96 MAISONNEUVE Aude, "La conservation departementale d'art sacre du Calvados : un outil de gestion patrimoniale", 
in Monumental, semestre 1 2011, p.38-39. 

97 La quantite donnee ici correspond aux moulages deja repertories dans la base de gestion des collections. II est 
probable que le nombre de moulages total approche plus des deux milles items. 

98 Voir annexe 2 - Illustrations. 
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cadre de restaurations du XIXe et du XXe siecles". 


Les collections etudiees dans le cadre d’une revalorisation et reorganisation des reserves, font 
toutes partie de ce dernier groupe. Elies ont ete selectionnees precisement d’apres ce critere. Sur 
1’ ensemble des collections qui y repondaient seules neuf ont ete retenues, en raison de leur taille et 
de leurs besoins en matiere de conservation 100 . Celle de Carcassonne a ete choisie pour faire l’objet 
de la premiere etude destinee a prouver l’efficience de la methodologie proposee. L’ experience 
achevee en octobre 2013 a permis de valider cette methodologie, et T etude a ete lancee pour les huit 
autres. II s’agit des collections de moulages des chateaux d’Assier, de Montal, de Chateaudun et 
d’Azay-le-Rideau, et du Mont-Saint-Michel, du Pantheon, de la Sainte-Chapelle de Paris et du 
Palais du Tau a Reims. 

Tous ces moulages ont ete pris sur les monuments qui les conservent ou dans le but de les 
restaurer, a 1’ exception de ceux du palais du Tau de Reims. Ce musee conserve des moulages issus 
des nombreuses campagnes de la restauration de la cathedrale de Reims. Cette collection presente 
une autre particularity puisqu’elle n’est qu’une part d’un ensemble beaucoup plus vaste conserve 
par differentes institutions sur differents sites. Les collections de Chateaudun et d’Assier 
comprennent des moulages provenant des deux chateaux mais egalement des eglises voisines. 

II est de nouveau possible de subdiviser les moulages de ces collections en differents groupes. Le 
premier pourrait etre qualifie de moulages a vocation documentaire. Ceux-ci ont ete realises dans le 
but de garder la trace de decor architectural a un instant donne. Plusieurs raisons peuvent en etre a 
l’origine : servir de rnodele a un decor original (Pantheon) ou perdu (Montal), garder la 
connaissance d’un decor s’alterant rapidement sans pouvoir etre restaure a Tepoque (Assier), ou 
servir de temoin dans le cadre d’une restauration (Reims). 

Les autres moulages ont ete executes pour servir de support a des restitutions sculp tees. Ils 
comprennent done egalement des surmoulages et presentent souvent des traces d’utilisation de la 
technique de mise-aux-points. Certains moulages, tous pris d'apres un meme element permettent de 
suivre l'histoire materielle d’un decor, de ses degradations, ses restaurations et ses restitutions. 


99 Voir Annexe 2 - Exemples de la diversite des moulages du CMN. 

100 La collection de moulages issus des restauration du chateau de Pierrefonds n'a pas ete retenue pour I'etude parce 
qu'elle n'a pas connu de desherence et car les moulages presentent un etat globalement satisfaisant. Celle de La 
Turbie n'a pas ete retenue car une partie la collection a beneficie d'une restauration a I'occasion de la refection du 
musee en 2011 et que tous les moulages sont desormais exposes. 
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Figure 5 

Collections de moulages etudiees 

Photographies service de I'inventaire et pole conservation preventive © CMN 
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II. Conservation des collections de moulages du 
CMN 


1 . Etat des lieux 

a. Des reserves-sites : le lien entre les collections et les monuments 

La conservation preventive tend aujourd’hui a preserver le lien entre le patrimoine mobilier et 
son edifice 101 . Cette tendance s’observe egalement dans le cas de « l’objet monument historique », 
dont le lien etabli avec le contexte qui l’a vu naitre est desormais recherche, documents et 
preserve 102 . II est toujours multiple, quel que soit le type d’objet 103 . 

Seule la collection de moulages du Pantheon est classee monument historique mais les sept 
autres partagent un hen tout aussi important avec leurs edifices respectifs. Ainsi peuvent etre 
identifies : le lien des moulages entre eux au sein de la collection, le lien avec le monument et son 
histoire materielle. Certaines pieces ont une valeur importante en elles-memes, ou ont meme valeur 
d'originaux lorsque les decors dont elles sont l’empreinte ont disparu. Pour la majorite d’entre elles 
cependant, c’est le fait d’appartenir a leur ensemble d’une part, et d’etre conservee dans le 
monument d’autre part, qui leur confere une grande valeur immaterielle 104 . Ainsi, la collection vaut 
plus que la somine des valeurs de chaque moulage. Conservee in situ, collection et monument se 
valorisent de maniere reciproque. 

Peu de collections de moulages, crees dans le cadre de restauration, sont encore attachees a 
leur monument, alors-meme que ces pieces constituent des documents aussi precieux que des 
archives papier. Certains ne s'y sont pas trompes : au chateau de Blois, les moulages issus de trois 
grandes campagnes de restauration 105 sont conserves en tant que documents "au service de 
I'archeologie du bati". Le fonds est egalement etudie pour lui-meme, mais c'est bien l’usage qui peut 
en etre fait, dans le cadre de l’etude du chateau et de ses restaurations a venir, qui legitime les 
moyens mis en place pour assurer sa bonne conservation et sa valorisation 106 . 


101 PALOUZIE, op.cit., p.24. 

102 POISSON Olivier, "Objets mobiliers in situ. Patrimoines et usages.", in Monumental , semestre 1 2011, p.6. 

103 Ibid. 

104 COLBERT (de) Henri, " Les collections dans les chateaux. Les collections du chateau de Flaugergues. Pourquoi et 
comment conserver un meuble dans son cadre d'origine ?", in Monumental, semestre 1 2011, p.18. 

105 Duban (1845-1870), Baudot (1880-1913), Alphonse-Michel Goubert (1913-1942). 

106 LATREMOLIERE, op.cit., p.137 et 139. 
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Malheureusement de tels cas sont rares. La majorite des collections de moulages de 
restauration ont ete detruites au fil du temps, car trop encombrantes, a mo ins qu'elles n’aient rejoint 
les reserves de rnusee, comine a Troyes 107 ou n’aient ete deposees dans les cryptes ou les combles 
des cathedrales 108 . Ceci se verifie aussi bien en France que dans les autres pays europeens et 
d’Amerique du Nord 109 . C'est une raison de plus de preter une attention et des soins particuliers aux 
collections du CMN. 

D'autre part, la conservation de ces collections au sein de leurs monuments presente des 
avantages. 

Tout d’abord elle permet une proximite facilitant leur etude. Des archives peuvent etre 
conservees sur place comine c’est le cas du Palais du Tau a Reims, ou dans un centre d’archives 
departemental a l’instar des documents concernant les chateaux d’Assier et de Montal. Mieux, il est 
possible de comparer immediatement sur place le moulage et le decor sur lequel il a ete pris. 

Pour l’histoire de Tart, ces moulages constituent eux-memes des documents uniques traitant 
de l’histoire des monuments : la collection de Montal temoigne de la politique de restauration et 
reappropriation du decor par son proprietaire Maurice Fenaille apres que F edifice ait ete demembre 
et les decors disperses ; celle du Pantheon offre un apercu unique de ce que pouvait etre ses decors 
au fil des differentes campagnes... Bien souvent ils sont les dernieres manifestations de decors dont 
il ne reste plus d’autre trace. Les conserver dans le monument qui les a vu naitre devient des lors 
une necessity puisqu’ils prennent a leur maniere la place d’un espace « vide ». 

Du point-de-vue de la conservation ensuite, de l’entretien et de la restauration de ces memes 
monuments, leur collection de moulages joue le role de temoins et/ou de modeles. 
Malheureusement, la plupart ne sont pas utilisables en l’etat. Ils necessitent avant tout un inventaire 
exhaustif et une datation fine et liable avant de pouvoir esperer les voir etre integres aux etudes 
prealables. C’est particulierement le cas a Reims ou la cathedrale est l’objet de nombreuses 
campagnes de restauration et ou la collection de moulages pourrait done etre particulierement utile 
pour suivre Involution des alterations, des changements des decors, et pour decider de restitutions. 
Pour cela neanmoins, il faudrait pouvoir mettre au service des intervenants un repertoire complet et 
detaille, facile d’utilisation ce qui n’est pas encore le cas. 

107 Entretien telephonique avec Marc Korbut, staffeur et restaurateur en gypserie des atelier Tollis, entreprise de 
restauration de monuments historiques. 

108 Un certain nombre de cathedrales, comme celles de Reims, Chartres ou Troyes, possede des collections de 
moulages issues de leurs restauration mais ces fonds sont souvent mal connus et ne beneficient pas de bonnes 
conditions de conservation. Toutefois la situation est en train d'evoluer comme peut en temoigner le projet de 
reserves des collections de la cathedrale de Reims conservees a Chalons-en-Champagne, mene par la CRMH de la 
Drac-Champagne-Ardenne (information d'apres entretien avec Sarah Chetrit, stagiaire a la DRAC). 

109 Entretiens par courriels avec Charlotte Schreiter, Neal Mednick et Marjorie Trusted : voir annexe 9. 
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Figure 6 

Differents moulages pris a partir d'un meme decor 



Moulage de l'Adam du Bras Sud du transept de la cathedrale de Reims - de gauche a droite : modele de 
restitution, 2eme etat d'alteration, ler etat d'alteration 

Photographie personnelle 


34 


Enfin comme nous l’avons vu plus haut l’une des missions du CMN est de dynamiser et faire 
vivre les monuments en faisant venir le public notamment. Or le role didactique des moulages n’est 
plus a prouver, particulierement dans le cas des decors architecturaux. Ils permettent de « voir de 
pres » 110 ce qui ne peut autrement se voir que de loin, voire etre inaccessible. Ils permettent 
egalement d’etablir des comparaisons ou d’illustrer l’histoire du monument. La necessity d'assurer 
une " unite identitaire patrimoniale entre le monument et ce qu'il contient " a d'ailleurs ete reaffirmee 
lors de l’etude devaluation de fonctionnement menee par Isabelle Stetten, consultante en 
conservation preventive, en 2012 et a la demande de la direction du CMN 111 . 

La conservation in situ ne presente pas que des avantages. Le CMN etant gestionnaire et 
responsable de l’ensemble des collections de la centaine de monuments dont il a la charge, il doit 
done integrer dans son mode de gestion la dispersion des collections. Non seulement cela implique 
des contraintes physiques dans le cadre des etudes et operations a mener, mais cela complique 
egalement la collaboration avec les equipes locales d’administrateurs et d’agents, chaque demarche 
devant etre multipliee, reexpliquee. 

Il n’existe pas de mutualisation des espaces : une grande reserve a ete pensee en 201 1 mais le 
projet a du etre abandonne depuis faute de moyen. 

D'autre part, les restauration menees sur le bati font porter des risques aux collections qu'ils 
contiennent, meme si la situation s'ameliore progressivement sous l'impulsion du pole de la 
conservation preventive. 

Quant aux conditions de conservation, nous allons voir desormais quelles elles sont. 


b. Les conditions de conservation 


Les principaux risques d’alteration dont patissent les moulages des collections du CMN 
decoulent de leur conservation sur des sites historiques non adaptes. 

Le premier facteur de risque identifie dans ces reserves est la forte humidite relative, resultat 
de la mauvaise isolation des batiments et des collections, celles-ci etant parfois posees a-meme le 
sol ou la pierre. Alors que les conditions ideales de conservation pour le platre sont de l'ordre de 24- 
38°C et 35 a 45% d’humidite relative 112 , elle est sensiblement plus haute sur les sites du Mont- 

Saint-Michel et de Montal. Au-dessus de 70% elle a des consequences irreversibles sur les 

110 ANTONINI, op.cit., p.12. 

111 STETTEN Isabelle, "Un cas d'ecole au CMN : le domaine de Bouges-le-Chateau (Indre)", in In Situ [en ligne], 2012, 
n°19, p.15. 
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proprietes mecaniques du platre. Des ecoulements d’eau de condensation peuvent provoquer des 
dissolutions egalement irreversibles. Dans le cas de pieces comprenant des armatures* metalliques 
comine celles du Pantheon, l'humidite relative provoque une corrosion fragilisant la structure 
portante des moulages, l'apparition de taches de rouilles et de fissures. La corrosion peut aussi faire 
exploser le platre sous l’effet du gonflement du metal. Les pertes provoquees peuvent etre 
irreversibles et elles sont souvent assez graves pour nuire a l’unite de l’oeuvre. Enfin une forte 
humidite relative favorise le developpement fongique qui peut s’attaquer aux armatures en bois et 
une fois de plus fragiliser les moulages au point de provoquer parfois des destructions majeures 113 . 

Le deuxieme facteur de risque commun aux reserves represente les forces physiques. II 
decoule du mode de rangement inadapte de l'ensemble des collections, a l’exception de cedes 
d’Azay-le-Rideau. Les moulages sont souvent entasses, comine dans le cas du Pantheon, poses a 
champ (Assier), sur des structures peu stables (Mont-Saint-Michel) ou par terre (Sainte-Chapelle). 
Certains sont peu ou pas accessibles. D’autres partagent leurs espaces de stockage avec du materiel 
d’entretien comine au Mont-Saint-Michel. Ces conditions soumettent les moulages a de tres forts 
risques de chocs et de rayures auxquels le platre est particulierement sensible. Bien qu’il en imite 
parfois l’apparence, il est beaucoup plus fragile que la pierre et de tels manques d’attention 
provoquent frequemment des degradations importantes. Pourtant les moulages sont parfois 
conserves aux cotes de collections lapidaires ce qui engendre le risque d’une confusion entre les 
deux, et est done bien souvent l'origine d’accidents 114 . 

Le facteur de risque d’infestation est present comine dans la plupart des edifices anciens, tres 
ouverts sur l’exterieur. S’il concerne cependant essentiellement les moulages a armatures en bois, il 
faut garder a l’esprit que le platre prend vite et beaucoup la poussiere. Alliee a l’humidite, celle-ci 
s’incruste dans ce materiau tres poreux et fournit ainsi un substrat favorable au developpement de 
micro-organismes qui peuvent degrader la surface de maniere importante. Or l’ensemble des 
moulages n’est actuellement pas protege contre la poussiere, ne serait-ce que par un bachage simple. 
Les moulages du Pantheon sont reconverts d’une tres epaisse couche de crasse et de poussiere issue 
de la pollution parisienne, ce qui se retrouve dans une mesure un peu moindre a la Sainte-Chapelle. 

D’autres facteurs de risque peuvent etre identifies, bien que moins importants par comparaison 
avec les precedents. 


112 PILLARD Violaine « La corrosion des armatures de fer dans le platre - L'exemple d'un moulage du sculpteur 
Geoffroy-Dechaume (1816-1892) », in Le Platre : I'art et la matiere, p.279. 

113 Note de travail de Genevieve Rager sur la collection de moulages du chateau de Montal. 

114 Ibid. 


36 



L'eau peut s'averer facteur de risque dans le cas des collections conservees dans les combles 
des monuments : Mont-Saint-Michel, Sainte-Chapelle, Azay-le-Rideau. Le risque d’inondation reste 
cependant assez faible. 

Le facteur de risques lie a la malveillance ou la negligence est faible mais existe neanmoins 
ainsi qu'en temoignent quelques incidents. Ainsi, certaines pieces du Pantheon ont ete tres 
degradees par un choc provoque par la pose d’un madrier sur les platres : il ne s'agit probablement 
pas d’une degradation volontaire mais l'incident n’avait pas ete reporte avant constat. Au Mont- 
Saint-Michel, ou la collection a deja ete inventoriee et conservee sur des etageres basses dans un 
ordre laissant peu de chance a l'oubli d’une piece, un des plus beaux moulages a disparu. La 
comparaison des inventaires successifs a egalement rnontre la perte inexplicable d'un certain 
nombre de moulages 115 . Lors de l’etude de la collection de Carcassonne, les restauratrices ont 
egalement constate la disparition d’environ 20% des pieces, lesquelles correspondent toujours a des 
oeuvres de grande qualite esthetique. 

Les moulages pouvant etre detruits par le feu, le risque d’incendie doit egalement etre pris en 
compte lors de revaluation des reserves. 

Enfin les platres n'etant pas sensibles a faction de la lumiere, la question de ce facteur de 
risque ne se pose que dans le cas de pieces polychromes, ce qui n’est le cas pour aucune des huit 
collections actuellement etudiees. 

Alin de pallier a ces problemes, la situation doit etre clarifiee et etudiee dans le detail pour 
chacune des collections, avant de proposer des solutions adaptees. C'est fun des enjeux de f etude 
actuellement en cours. Les prestataires etudient le contexte et les conditions de conservation 
presentees par les reserves. Leurs observations, analyses et preconisations devront faire l’objet d’un 
rapport. L'etat sanitaire de chaque moulage est egalement etudie. Dans le tableau Excel ®, fourni 
par le CMN et qu'ils doivent remplir, onze champs sont devolus a l'etat sanitaire. Repartis en trois 
groupes, les premiers portent sur les alterations d'origine biologique, les suivants sur l'etat structurel 
du moulage - perte de matiere, oxydation des armatures,... - et le dernier sur l'etat de surface 116 . Ces 
informations sont completees par un niveau d'urgence d’intervention. Un dernier champ 
supplemental sert a indiquer des informations complementaires et des remarques. 


115 L'inventaire Lechat en 1970 comptait cent moulages issus des restaurations, celui de I'architecte Lablaude en 1994 
quatre-vingt-quinze. Desormais les moulages issus des restauration sont au nombre de quatre-vingt-dix. 

116 Voir Annexe 7. 
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Figure 7 

Conditions de conservation- Exemples 

Photographies service de I'inventaire et pole conservation preventive © CMN 





Dommages dus a l’humidite 


Pantheon - Rouille des armatures 



Empoussierement 


Pantheon 


Sainte-Chapelle 


Mauvaises conditions de stockage 


Assier - A champ et a-meme le sol 


Montal - entassement, contre mur humide, 
presence de materiel hors collection 


Reims - Taches et eclatements 
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2. Le projet de revalorisation 

a. Rappel des principes de conservation des collections nationales et 
objets mobiliers Monuments historiques (loi, reglement, deontologie) 

A l'exception des depots provenant d’autres collections privees et publiques, l’ensemble des 
collections du Centre des Monuments Nationaux appartient a l'Etat et est gere par l'etablissement 
public. Ces collections relevent done du domaine public et sont a ce titre inalienables, insaisissables 
et imprescriptibles. 

Une partie d’entre elles est protegee au titre des monuments historiques, classee ou inscrite 117 . 
La premiere protection est la plus forte et concerne les objets mobiliers, c'est-a-dire les objets " soit 
meubles proprement dits, soit immeubles par destination, dont la conservation presente, au point de 
vue de l ’histoire de l ’art, de la science, de la technique, un interet public, peuvent etre classes au 
titre des monuments historiques par decision de I’autorite de Vautorite administrative " 118 . C'est le 
cas des moulages du Pantheon dont l'interet pour la connaissance de l’histoire des decors d’un 
monument majeur de l’histoire francaisc a ete reconnu. Cette protection a ete consideree cornme 
cruciale dans la rehabilitation des moulages de l'universite de Montpellier 3. Elle a pennis d’attenuer 
le regard negatif porte sur les platres par un statut valorise, et par des mesures obligatoires destinees 
a la rehabilitation de la collection. Ils s'agit entre autres de l’obligation de proceder a un recolement 
tous les cinq ans et a une presentation au public, obligation renforcee par la domanialite publique 119 . 
A fin d’en faire beneficier d’autres oeuvres precieuses, cette protection pourrait peut-etre etre elargie 
a certaines autres collections cornme celles du Mont-Saint-Michel ou du chateau d'Assier, d’autant 
qu'elles ont un lien direct avec ces monuments tous classes ou inscrits. 

L'ordonnance du 8 septembre 2005 faisant du proprietaire le maitre d’ouvrage de toute 
operation concernant ces oeuvres classees, a oblige le CMN a effectuer ces missions pour les 
collections classees. Depuis le decret du 6 avril 2007, ces missions de gestion et de maitrise 
d'ouvrage ont ete elargies a l’ensemble des collections. C'est a l’etablissement public que revient 
d'assurer l’entretien, la conservation et la restauration des collections 120 . 

Pour assurer ces missions, le CMN doit les conserver dans des reserves appropriees. La 
direction scicntifique a souhaite un temps mettre en place une reserve generale dont les principes 

ont ete decrits dans un article paru dans Monumental en 2011. Le premier de ces objectifs etait de 

117 Loi du 31 decembre 1913 et Code du patrimoine : L621-1 et suivants. 

118 Code du patrimoine, article L622-1. 

119 Entretien telephonique avec Helene Palouzie - Code du patrimoine. 

120 Livret d'accueil des personnels p.7. 
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faire de la reserve concernee non pas un lieu de stockage inerte mais plutot un lieu vivant et 
multiple. Celui-ci doit garantir d’une part les meilleures conditions de conservation possible, le 
rangement et l’accessibilite des oeuvres, et permettre d’autre part de les etudier, les restaurer, les 
examiner sans leur faire courir de risques et en reduisant au maximum les manipulations et longs 
trajets. Ceci implique une rationalisation des espaces disponibles pensee en amont 121 . 

Ce projet a du etre abandonne depuis, faute de mo yens financiers et humains suffisants et 
l’effort est plutot porte sur les reserves de proximite. 


b. La premiere etape : evaluation des collections en vue du 
reamenagement des reserves 


Meme s’il est clair que les reserves necessitent un reamenagement, une telle operation ne peut 
s’organiser sans etude prealable. Celle-ci doit etablir un etat de lieu global et detaille et etudier la 
faisabilite et le cout des protocoles proposes pour amelioration des conditions de conservation, 
d’ etude et de presentation au public. Par ailleurs les collections de moulages concemees etant mal 
connues, leur observation fine peut pennettre d’en tirer des informations precieuses. Les objectifs 
auxquels 1’ etude des huit collections doit repondre ont ete etablis comine suit : 

- inventorier les quatre collections qui ne le sont pas encore ; 

- documenter et enrichir les connaissances technologiques, historiques et sanitaires ; 

- definir precisement les ameliorations a apporter aux reserves, dans le cadre de faction du 
CMN pour les reserves de proximite ; 

- determiner les interventions necessaires en conservation curative et restauration et 
hierarchiser les priorites ; 

- etablir une programmation des interventions a mener pour les reserves et la rehabilitation 
des collections sur plusieurs annees ; 

- proposer des pistes pour leur mise en valeur et leur diffusion 122 . 

Neuf collections ont ete retenues pour cette evaluation. L'ampleur du travail a foumir, de 
meme que l’eloignement et la diversity des situations, a necessity la tenue d'une etude-test sur Tune 
de ces collections a fin de s'assurer de l’efficience de la methode retenue et d’identifier les difficultcs 
et contraintes que pourraient rencontrer les suivantes. 

121 NAFFAH-BAYLE Christiane, "La future reserve generale du Centre des monuments nationaux", in Monumental, 
semestre 1 2011, p.42 et 43. 

122 Note de travail de Genevieve Rager en vue de revaluation des huit collections de moulages. 
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C'est celle de Carcassonne qui a ete retenue, notaminent en raison d’une exposition consacree 
a Viollet-le-Duc 123 prevue pour 2014. Elle s'appuiera sur certains des moulages pour illustrer ses 
methodes de travail. Effectuee a l’ete 2013, l'etude a rempli les objectifs prevus en enrichissant 
effectivement la connaissance de la collection. Elle a egalement dresse un bilan sanitaire global et 
detaille, prevu les interventions de restauration necessaires, et propose de nouvelles solutions de 
stockage. 

L'un des outils alors mis en place a ete un tableau Excel ® visant a repertorier et organiser 
toutes les informations rassemblees lors de 1’evaluation. L'etude de la collection de Carcassonne a 
permis d’en affiner la premiere version, en ajoutant des champs d’information tels que la presence 
ou non de systeme d’accrochage, ou la precision de certains termes. Ainsi ameliore, ce tableau a ete 
remis a chacun des prestataires retenus pour les autres collections reparties en cinq lots 124 , de fag on 
a homogeneiser les methodes d’ etudes, et faciliter l’interpretation et la presentation des resultats. II 
presente trois feuilles : 

-La premiere "Description et technique" repertorie toutes les informations permettant 
d’identifier chaque moulage et d’en proposer une interpretation technologique. Elle recense les 
materiaux presents, donne les dimensions et les etats de surface. 

-La deuxieme "Etat materiel" reprend le numero d’inventaire, la description et les dimensions 
et y ajoute un constat d’etat. Un code lettre (A, B, C, D) permet d’etablir le niveau de gravite de 
chaque alteration. Un degre d'urgence est egalement affecte permettant de definir quelles oeuvres 
necessitent d’etre traitees prioritairement. La comparaison de ces deux facteurs avait egalement ete 
utilisee dans le cadre d’une autre collection de moulages, celle des gisants de Pierrefonds. Une 
reunion avec les prestataires a permis d’etablir un premier referentiel dcfinissant ces niveaux de 
gravite et degres d’urgence. Sont egalement evalues le nombre d’heures et les moyens necessaire a 
cette restauration. 

-La troisieme "Reconditionnement" permet de prevoir les nouveaux moyens de stockage, si le 
moulage sera conserve debout ou a plat, dans quel materiau de conditionnement, etc. Elle precise 
egalement le mobilier de stockage preconise et repertorie les surfaces et volumes a prevoir pour ces 
nouveaux modes de conservation 125 . 

Ce tableau est a considerer comme un outil concu specifiquement pour ces etudes et non 
comine un moyen utilisable dans un contexte plus global. 


123 La collection de moulages de Carcassonne est issue des campagnes de restaurations menees par Viollet-le-Duc. 

124 Lot 1 : chateaux d'Assier et de Montal - Lot 2 : chateaux d'Azay-le-Rideau et de Chateaudun - Lot 3 : abbaye du 
Mont-Saint-Michel - Lot 4 : Pantheon et Sainte-Chapelle de Paris - Lot 5 : palais du Tau a Reims. 

125 Voir annexe 7. 
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Chaque photographic prise dans le cadre de 1’evaluation, au minimum l’endroit et l’envers des 
pieces, recoil un numero reporte dans le tableau. 

Enfin, un rapport de synthese presente les resultats et conclusions des restaurateurs et 
consultants en conservation preventive ayant effectue 1’evaluation. La presence de ces deux 
professionnels est un minimum demande a fin de garantir la pertinence et la qualite de l’etude. 

La collection de moulages de Carcassonne sera bientot reinstallee dans sa reserve rehabilitee 
durant l’hiver 2014, soit quelques mois seulement apres la fin de l’etude devaluation. D'autres 
exemples prouvent qu'il est possible d’offrir des conditions de conservation satisfaisantes a ce type 
de collections sans avoir a engager de moyens financiers et humains trop importants. Le Musee des 
Antiquites Nationales attribue ainsi la bonne conservation de sa collection de moules en platre a la 
stabilite des conditions climatiques de ses reserves, au rangement methodique de chacune des pieces 
et a une inspection methodique des lieux et des oeuvres 126 . La principale difficulte, et la plus 
couteuse a corriger, reste d'assurer des conditions climatiques stables et une humidite relative peu 
elevee. 

Dans le cadre du bilan sanitaire des collections conservees aux Petites Ecuries de Versailles, 
en 1999, Jean-Luc Martinez preconisait l'isolation des pieces du sol par des palettes, de preference 
d'un autre materiau que le bois dans le cas de reserves humides, ou isolees du platre par un film 
plastique 127 . La protection contre la poussiere peut aisement etre assuree par la pose de baches, 
lesquelles ne doivent pas creer d'isolation hermetique propice au developpement de micro- 
organismes et a d’oxydation des metaux. Des films Mebnex ® avaient ete proposes pour les 
collections des Petites Ecuries. En plus d’un rangement rationalise, ces mesures peuvent assurer une 
conservation satisfaisante des moulages. D'autres operations peuvent etre engagees pour proteger 
aux mieux ces oeuvres contre les risques lies aux chocs et aux mauvaises manipulations : la creation 
de structures portantes permettant de soutenir les parties fragiles des platres et d'assurer leur 
manipulation sans avoir a les toucher 128 . De telles mesures sont neanmoins tres couteuses. 


126 DOUAU Fran^oise, « Quelle gestion pour une collection de moules en platre ? », in Le Platre : Part et la matiere, 

p.160. 

127 MARTINEZ, op.cit., p.294. 

128 Ibid. 
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Figures 8 et 9 

Definition de referentiels de niveaux d'alteration et niveaux d'urgence 


Exemple de 1'evaluation sanitaire de collections de moulages : les gisants de Pierrefonds - Elodie Aparicio- 
Bentz, septembre 2013 


Niveau 1 

Bon etat : problemes de lisibilite 

Niveau 2 

Etat satisfaisant : problemes de lisibilite et 
alterations structurelles mineures 

Niveau 3 

Etat non satisfaisant : alterations structurelles 
majeures 

Mauvais etat de conservation non evolutif 

Niveau 4 

Stability de l’oeuvre en jeu 

Mauvais etat de conservation et evolutif 


• Document de travail - Referentiel propose pour les etudes d'evaluation de huit collections de moulages du 
CMN - Genevieve Rager - mai 2014 



Niveau d’urgence 
et type d’intervention 

Alterations constatees 

1 

Urgence absolue, objet 
en peril 

Chassis bois infeste 

Developpement generalise de micro-organismes 
Corrosion des armatures en cours induisant une fissuration 
Elements instables prets a se desolidariser 
Perte d’adhesion generalisee du revetement pictural 

2 

Objet a stabiliser 

Elements disjoints avec risque de dispersion 
Traces de corrosion des armatures metalliques 
Debut de colonisation par des micro-organismes 
Pulverulence du platre 

Enhancement ou deformation de zones lilassccs 
Soulevements ponctuels du revetement pictural 

3 

Intervention a prevoir 
en cas de presentation 

Encrassement, souillures, depots, inscriptions disgracieuses... 
Anciennes intervention inesthetiques (collages, bouchages...) 
Rupture visuelle ou perte de lecture due a des fissures, joints 
creux, trous, impacts. . . 

4 

Depoussierage et suivi 
(prevision systematique 
minimale a coupler au 
transfert dans le futur 
lieu de reserve) 

Empoussierement meuble, non gras 

Accrochage leger d’ elements divers inutiles (ficelles, fils 

metalliques, etiquettes faisant doublons...) 
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c. Le facteur humain dans la conservation preventive 

La conservation preventive integre le facteur humain dans ses modes operatoires, partant du 
principe que la collaboration de tous les individus ayant affaire aux collections est l'une des 
garanties de leur conservation et ce d’autant plus que "le patrimoine est le resultat d'une decision : 
[c'Jest le fruit d'une convention " 129 . Chacun doit done se sentir conceme afin d’eviter ou circonscrire 
les degradations qui ressortent des activites humaines, resultat de negligence, d’ignorance, de 
manque d’interet et parfois de malveillance. Celles-ci peuvent etre volontaires ou non - le 
placement d’oeuvres dans des locaux clairement inadaptes, ou la juxtaposition de materiaux non 
compatibles par ignorance,... Elies peuvent etre egalement passives ou actives - l’abandon de 
collections dans leur lieu de stockage ou le bris d'une oeuvre par mauvaise manipulation. 

La conservation preventive cherche done d’abord a sensibiliser tous les acteurs du patrimoine, 
qu'ils soient professionnels ou usagers. Elle vise ensuite a former le personnel aux problematiques 
specifiques aux collections pour lesquels ils travaillent, faisant de la conservation l'affaire de tous et 
le resultat d’un travail d’equipe. L'ensemble des intervenants est congu comine un systeme global 130 . 
II conceme les acteurs internes et exterieurs a l’institution chargee des collections, du conservateur 
au gardien, du restaurateur aux installateurs-monteurs. Les musees ont eu un role pionnier dans ce 
domaine, avec des institutions comine le Louvre ou Orsay qui ont mis en place des programmes de 
formation continue en conservation preventive de leur personnel, organises par l’association 
Conservare 131 . Les institutions monuments historiques ne sont pourtant pas en reste. Certaines 
Conservations des Antiquites et Objets d’Art, comine celles de l’Ain ou de la Drome, ont mis en 
place des programmes de formation menes par des consultants en conservation preventive a 
l’intention des benevoles charges de l’entretien, des maires et des pretres au contact des collections 
inscrites ou classees 132 . 


Si le risque humain est « le plus imprevisible des facteurs [de degradation] et celui que Von 
neglige le plus alors que son pouvoir destructeur peut etre considerable il est d’autant plus a 
prendre en compte pour des collections ne jouissant pas d’une reconnaissance pleine et entiere ». 133 


129 LENIAUD Jean-Michel L'utopie frangaise - essai sur le patrimoine. Paris : Menges, 1992, p.3, dans ANTONINI, op.cit., 
P-2. 

130 ANTONINI, op.cit., p.2. 

131 PICHOU Solene, Le Chantier des collections du musee de I'AP-HP : formation et encadrement du personnel non 
specialise (technique et administratif), Memoire de stage Metiers du patrimoine, Ecole du Louvre, 2012, p.23. 

132 PENEZ Catherine, SAPET Pierre, POMMARET Laurence, "La formation a la conservation preventive des objets et du 
mobilier", in Monumental, semestre 1 2011, p.53. 

133 GUILLEMARD Denis, La conservation preventive, une alternative a la restauration, Villeneuve-d'Ascq, 1998, p.93 in 
ANTONINI, op.cit., p.19. 
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A ce titre, les collections de moulages ont particulierement besoin de cette sensibilisation. 
Victimes de l’image negative portee sur elles ou de la confusion du platre avec d’autres materiaux, 
elles subissent un certain nombre de degradations liees a des negligences ou a de l’ignorance. Alors 
qu'elles sont particulierement sensibles aux chocs, elles sont pourtant souvent manipulees comine 
des oeuvres en pierre plus solides ou sans precautions particulieres dont elles sont souvent jugees 
indignes. La regisseur du Musee des monuments francais, Laetitia Antonini, attribue ainsi 
l’ensemble des degradations observees lors des mouvements des moulages en 2000, au manque de 
connaissance et de reconnaissance des transporteurs des valeurs materielle et immaterielle des 
moulages. L'importance patrimoniale des pieces n’a pas ete reconnue et leurs regies de manipulation 
ont ete ignorees 134 . 

Pallier a ces problemes necessite d’abord une prise de conscience : celle des personnels 
internes en premier lieu, vis-a-vis d'un materiau aussi fragile que la terre cuite. Elle doit se traduire 
dans leur comportement, lequel influera celui des intervenants exterieurs. L'impulsion doit venir des 
responsables des collections, a laquelle succede la formation des personnels de proximite tels que 
les gardiens des monuments ou les techniciens. Le Centre des Monuments Nationaux en a d’autant 
plus besoin que le centre administratif, et done les charges des collections, sont eloignes de la 
plupart des collections. C'est dans cette optique qu'a par exemple ete menee une sensibilisation des 
administrateurs des monuments du CMN, par Genevieve Rager, alin de les informer sur la fragility 
des collections et en particulier celles de moulages 135 . 

L'effet positif de telles sensibilisations se ressent de plus en plus, ainsi qu'en temoigne Laetitia 
Antonini 136 . Cela a pu etre egalement constate lors de la reinstallation d’oeuvres au chateau de 
Pierrefonds dans le cadre d’une operation de reinstallation de moulages du CMN. Ceux-ci, 
representant des figures en ronde-bosse stockees provisoirement dans des caisses lors de travaux, 
ont ete placees dans leur nouvel espace d’exposition par des installateurs de la societe Bovis. Avec 
l'aide du personnel du CMN present, les constats d’etat ont ete remplis, puis les manipulations 
effectuees avec autant de soin et de precaution que ces oeuvres en ont besoin. 

D'autres mo yens peuvent etre mis en place pour sensibiliser les intervenants. Le choix d'un 
mode de stockage propre et adapte en est un. II indique la valeur que l’institution porte a l’oeuvre 
contenue et incite done ceux qui l'approchent et la manipulent a agir en fonction. Au contraire, une 
oeuvre conservee dans des conditions impropres et sales n'incitera pas a faire d’effort. C'est 
particulierement vrai dans le cas des moulages qui se salissent vite et offrent alors une apparence 

134 ANTONINI, op.cit., p.10. 

135 Presentation de Genevieve Rager pour les administrateurs des monuments. 

136 ANTONINI, op.cit., p.10. 
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mediocre et pauvre. C'est peut-etre ainsi que peuvent etre expliquees certaines degradations des 
moulages du Pantheon, dont beaucoup ont ete brises. La tres grande majorite d’entre eux sont sales 
et mal entreposes. Ils n’incitent guere a croire qu’ils constituent une collection classee monument 
historique. 

Insister sur leur age et leur importance patrimoniale joue egalement, l’anciennete etant 
consideree cornme un "critere de respectabilite" 137 . 

Quoi qu'il en soit, il est important de communiquer de maniere claire aupres de tous les 
intervenants pouvant approcher ces collections a fin de les sensibiliser aux problematiques en jeu et 
les inciter a un comportement qui ne fera prendre aucun risque aux moulages. 


d. Une future gypsotheque ? 


La conservation des collections nationales est une des missions prioritaires du CMN et c’est la 
raison pour laquelle 1’ etude actuelle a ete lancee. Toutefois, le rythme administratif d’un 
etablissement public de cette importance ne permet pas de garantir dans de courts delais 
l’amenagement des reserves suivant les preconisations qui seront etablies. Une telle entreprise 
necessitera de federer l’adhesion des directions - dont certaines ne sont pas toujours specialistes du 
patrimoine cornme la direction financiere et celle des equipes locales. De plus, ces memes 
collections n’ont pas vocation a rester confidentielles, mais a etre accessibles au public et aux 
chercheurs, si ce n’est physiquement au mo ins numeriquement. 

Ainsi que nous l’avons constate plus haut, la perception qu’une personne a de la valeur d’un 
objet, perception necessairement relative, influe sur le soin qu’elle va mettre a le conserver et le 
desir de le faire connaitre. Si l’apparence et la connaissance de l’objet en question sont primordiales 
dans cette perception, il est un autre facteur que Ton peut prendre en compte : le choix des termes 
utilises. 

Le choix du terme « gypsotheque », s’il est retenu, n’est done pas anodin. Il ne pretend pas 
faire des collections de moulages un musee des moulages, centralise ou non, mais affirme 
neanmoins son role conservatoire, sa definition etant d’etre un « lieu de conservation de platres 
sculptes et moules » 138 . C’est probablement ainsi que l’entendait le recteur de l’universite de Padoue 
lorsqu’il faisait la difference entre son Museo et sa Gipsoteca 139 . La sonorite et l’etymologie du mot 
le rapprochent d’ailleurs des bibliotheques et des mediatheques, suggerant d’emblee une 

137 Id., p.ll. 

138 Dictionnaire Encyclopaedia Universalis. 

139 MENEGAZZI, op.cit., p.615. 
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accessibilite pour le public et les chercheurs dans le respect et le soin des « documents » consultes, 
de meme que leur etude et leur classement. Les moulages lui appartenant deviennent alors dignes du 
meme respect. 

Ce tenne utilise au singulier, cachant de multiples collections dispersees sur differents sites, 
permettrait de les gerer de maniere plus globale et d’en offrir une meilleure visibilite aux directions 
de l’etablissement ainsi qu’au public. D'autre part, ce regard d’ensemble porte sur ces collections de 
moulages permettrait de mettre en place une mutualisation de moyens efficiente, dont les etudes en 
cours sont un exemple, tant pour la conservation que pour l’etude et la diffusion des collections. 

La gypsotheque pourrait representer un objectif a long tenne, regroupant etudes et operations 
dans un meme projet, le rendant par la-meme plus lisible et done plus federateur. Dans le cadre 
d’une structure devant gerer une centaine de monuments et ses collections, il est necessaire de 
trouver des moyens de porter des projets et de les defendre. 
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III. Definitions, documentation des moulages : 
des reponses aux problematiques de conservation 


C’est le constat des mauvaises conditions de conservation des moulages, a l’origine des 
etudes en cours, qui a precede la constitution d’une documentation specifique des collections de 
moulages du CMN. La decision de lancer l’etude devaluation des reserves a entraine plusieurs 
questionnements. "L'on ne gere bien que ce que I 'on commit bien" 140 et il a ete necessaire de 
convaincre differentes directions, ce pourquoi il a fallu avoir les arguments affirmant la valeur des 
pieces concernees. Pour cela il fallait en connaitre la nature, l'age, le contexte dans lequel elles ont 
ete constitutes. Ces etudes pennettront par ailleurs de completer ou d’etablir certains inventaires, 
lesquels necessitent eux-memes le rassemblement d’un certain nombre d’ informations. D'autre part, 
l’ensemble des connaissances etablies offrira une meilleure connaissance de l’histoire materielle des 
oeuvres, et done une meilleure comprehension de leurs alterations et fragilites. Enfin, il pourra 
donner des pistes de valorisation des collections. 


1 . La pluralite des moulages 

L’une des grandes difficultes que rencontre celui qui commence a classer, identifier et 
documenter des moulages, c’est bien la pluralite qui se cache derriere ce terme polysemique. 
« Moulage », en francais comme en allemand « Gips » ou en italien « gesso », signifie aussi bien 
faction de mouler que le tirage qui en resulte 141 . Ce n’est que le debut de nombreuses definitions 
necessaires afin d’ori enter correctement ses recherches puis definir clairement les oeuvres etudiees 
et/ou a inventorier. Dans tous les cas, il faut rester prudent quant a 1’ interpretation technologique 


140 CHARVE-DARTOEN Sophie, NIETO Solenn, "Gestion et valorisation des collections. La politique documentaire au 
musee d'Ethnographie de I'universite Bordeaux-Segalen", in Documenter les collections des musees. Investigation, 
inventaire, numerisation et diffusion, 2014, La documentation frangaise, Conde-sur-Noireau, p.115. 

141 FREDERIKSEN, "Plaster casts in Antiquity", op.cit., p. 24. 
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des moulages, car sans examen approfondi et etude historique, il est tout a fait possible de 
confondre un modelage en platre avec un moulage et vice versa 142 . 


a. Les techniques et materiaux 


Tout coniine il n’existe pas un seul type de bronze, il n’existe pas un seul type de platre. Tous 
a base de sulfate de calcium, leur composition et leur degre d’hydratation sont a Torigine de 
differents platres adaptes a diverses applications, tels le platre de moulage, le platre fin, le platre 
special, ... Leur sont souvent adjoints des additifs visant a ameliorer la prise, la plasticite ou encore 
la resistance 143 . 

Nous avons specific des T introduction que nous nous pencherions uniquement sur les 
moulages en platre et pourtant la question des materiaux se pose malgre tout et a deux niveaux. 

Il s’agit d’une part des materiaux constitutifs des moulages. Ils peuvent n’etre qu’en platre, 
plein ou creux, mais il arrive bien souvent que ce ne soit pas le cas. Ce materiau est fragile et, 
suivant les formes qu’il doit prendre, peut necessiter d’etre renforce, raison pour laquelle il est 
frequent d’avoir affaire a des objets composites. La filassc* vegetale ou minerale, dont la 
composition varie en fonction des epoques et des destinations des moulages, est melee au platre 
lorsqu’il est encore a l’etat liquide 144 . Les chassis en bois ou les armatures metalliques peuvent etre 
places pendant ou apres la prise. Il est absolument necessaire d’identifier ces differents composants 
car ils represented des risques dans la conservation des pieces, les uns attirant les insectes 
xylophages et les autres etant sujets a corrosion par exemple. Or leur degradation provoque souvent 
celle de l’oeuvre et de maniere irreversible 145 . Par ailleurs, ils peuvent etre des indices utiles a la 
datation d’ouvrages peu ou pas documentes. Les moulages du Pantheon presented par exemple 
plusieurs nadres d’annatures, en bois ou en metal, en fonction des epoques durant lesquelles ils ont 
ete executes. 

D’ autre part, le processus de moulage lui-meme ne fait pas toujours intervenir les memes 
materiaux, qu’il s’agisse des modes, des noyaux ou encore des produits de demoulage. Ils ont une 
influence sur la fidelite du moulage par rapport a l’objet mode, et par voie de consequence sur leur 
valeur. Coniine dans le cas des materiaux constitutifs des moulages, T interpretation technologique 

permet egalement de dater les pieces, parfois de comprendre dans quel but elles ont ete realisees. 

142 BAUDRY Marie-Therese, BOZO Dominique (collab.J, Sculpture : methode et vocabulaire, Paris, 2000, p.93 et 134. 

143 SENG Gabriel, « Elaboration et caracteristiques des platres de staff et de moulage », in Le Platre : Part et la matiere, 
P-22. 

144 Ibid. 

145 PILLARD, op.cit., p.281. 
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Plusieurs techniques de moulage peuvent etre retenues. Nous n’entrerons pas dans le detail, 
qui est presente en annexe 5, mais il est important de les mentionner car ces precedes sont a 
1'origine d’une premiere classification possible des moulages : ceux uniques issus d’un moule a 
usage unique, et ceux issus de moules pouvant produire des series* 146 . 

La premiere technique est celle du moule a creux-perdu*. Comine son nom l’indique, elle 
implique la destruction du moule lors de la sortie du tirage. Celui-ci est done unique. 

Au sein de cette premiere categorie, le cas particulier de l’estampage* nous interesse 
particulierement dans la mesure ou une part importante des collections du CMN actuellement 
etudiees a ete executee de cette maniere. Elle consiste a prendre l’empreinte de la forme a reproduire 
dans de l’argile et implique un grand nombre de pieces retenues ensemble par une chape. Elle 
necessite un tres haut degre de technicite. Cest la technique qui a ete utilisee le plus largement au 
XIXe siecle et au debut du XXe siecle pour les moulages sur decor architectural. Une grande partie 
des moulages du Musee des Monuments Fran9ais a ete ainsi realisee. 

Suit le cas des moules a bon creux*. A l’inverse de la premiere technique, celle-ci permet de 
preserver le moule et de le reutiliser ce qui permet de realiser des series. 

Si ce sont des tirages qui sont moules, le terme de sunnoulage est alors utilise lorsque la 
precede est utilise legalement, et de contremoulage* lorsqu’il s’agit d’une copie illicite 147 . Un certain 
nombre de surmoulages se compte au sein des huit collections actuellement etudiees puisque cette 
pratique a ete et est toujours utilisee dans le cadre de la restauration, plus precisement de la 
restitution d’oeuvres sculptees. En general, l’oeuvre alteree est moulee une premiere fois. Ensuite le 
sculpteur modele les parties lacunaires, le plus souvent a la terre, soit a part soit directement sur 
l’oeuvre. Une fois les modeles agrees par la maitrise d’oeuvre, l'ensemble est surmoule pour servir de 
modele a la sculpture. Au chateau d’Azay-le-Rideau par exemple, ont ete identifies un certains 
nombre de tirages representant le meme decor, certains issus d’un moule pris sur l’original, les 
autres etant des surmoulages. Lorsque la methode de mise-aux-points est utilisee pour cette 
reproduction, le moulage en garde souvent la trace. 

L'ensemble des techniques utilisees peut laisser des traces, sous forme de reseau de coutures* 
ou de nettete de la reproduction qui pennettent aux specialistes de proposer des interpretations 
technologiques. Celles-ci sont compliquees lorsque ces traces ont ete supprimees apres demoulage 


146 BAUDRY, op.cit., p.103. 

147 Id., p.42. 
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par le travail de finition 148 . Par ailleurs, le platre n’est pas toujours laisse nu. Une coloration peut 
changer son apparence, qu’il s'agisse de pigments ajoutes dans la masse avant la prise ou de 
l’application d’une patine* ou de peinture 149 . 

Dans le tableau a remplir par les prestataires des etudes devaluation, plusieurs champs sont 
devolus aux infonnations materielles. Pour chaque moulage, une interpretation technologique - 
moulage a pieces, estampage, surmoulage, .... - est proposee et la presence et la nature des 
armatures sont mentionnees, de meme pour la (ilassc. Est egalement precise si la surface est 
recouverte d’une patine ou de tout autre revetement et comment se presente le reseau de coutures. 
Pour chaque champ, le terme est a choisir dans un menu deroulant de maniere a homogeneiser le 
vocabulaire pour les differents lots. 

Si les termes decrivant le decor du point-de-vue iconographique ont ete choisis en fonction du 
thesaurus utilise par le service de l’inventaire du CMN, ceux dcfinissant la materiality des moulages 
ont ete definis par le pole de la conservation preventive et affines durant 1’ etude de la collection de 
Carcassonne en dialogue avec les prestataires 150 . 


b. Les usages originels 

Ainsi que l’a precedemment suggere le rappel historique, il existe une grande variete d'usages 
des moulages. Les traiter de maniere pertinente necessiterait d'y consacrer plus de quelques lignes, 
aussi nous pencherons-nous principalement sur les usages des moulages concernes par l’etude 
menee actuellement par le CMN. Le tableau presente page suivante permet de donner une idee de la 
diversite des usages des moulages : 


148 Id., p.132. 

149 BAUDRY, op.cit., p.133. 

150 Voir Annexe 7. 
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Types de collections 

Nombre de collections 

Anatomie 

14 

Anthropologie 

3 

Archeologie 

158 

Architecture 

50 

Arts 

154 

Modeles d'artistes 

42 

Autre 

6 

Ethnographie 

6 

Modeles mathematiques 

8 

Paleontologie 

3 

Phrenologie 

8 

Sciences naturelles 

2 

Sigillographie 

2 

Statuaire religieuse 

6 

Moulages d'apres nature 

3 


Figure 10 - Tableau statistique d'apres des informations issues du site internet de I’AIPCM 


Les moulages impliquent toujours le transfert d’une forme d'un materiau vers un autre. Nous 
allons differencier les moulages servant de modeles pour un transfert dans un autre materiau, ayant 
done le statut de moyen, des moulages executes pour le souvenir d'un modele realise dans un 
materiau different et ayant le statut de fin : les modeles d’une part et les reproductions de l’autre. 


Parmi les premiers se comptent quelques modeles originaux realises pour les decors anciens 
des monuments. Ces moulages ont ete une etape de creation cruciale dans l’execution de certains 
decors du Pantheon a differentes epoques, et des restaurations et restitutions XlXeme siecle de la 
Sainte-Chapelle. Ils ont precede l’execution dans la pierre, le marbre ou le metal et ont done servi de 
reference : modeles agrees par les commanditaires, les oeuvres finales devaient leur correspondre 
parfaitement. Ils ont done un statut d’originaux et sont particulierement importants du point de vue 
patrimonial. 

Certains de ces modeles appartiennent au cas particulier des maquettes qui represented les 
formes a sculpter mais a une echelle inferieure. 

Certains ont ete constitues pour former un repertoire de formes devant servir a l’inspiration 
des sculpteurs sans qu'ils soient necessairement obliges de s'y soumettre en tous points. Le plus 
souvent les formes etaient reprises et reagencees dans de nouvelles compositions decoratives. C'est 
le cas de la Sainte-Chapelle pour lequel les archives mentionnent que des moulages ont ete effectues 
sur les anciens decors mais egalement dans divers monuments franca is - la basilique de Saint- 
Denis, Notre-Dame de Paris,... - pour servir a l'elaboration d’un nouveau decor neo-gothique. La 
frontiere avec les moulages-reproductions est tenue pour cette categorie. 
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La demiere categorie de modeles rassemble les surmoulages devant servir a des restitutions. 
Parfois, comrne au Palais du Tau a Reims, le premier tirage et le surmoulage sont conserves, ce qui 
permet d’idcnti Her facilement les modifications et les rajouts apportes. Nombre de ces pieces 
conservent des traces de la technique de la mise-aux-points. Comine les premiers modeles sont une 
reference pour la connaissance d’un decor original, ces derniers modeles servent eux de reference 
dans la connaissance des operations de restitutions. 

Les "moulages-reproductions" ont ete executes dans un souci documentaire. Ils se substituent 
a l'original absent. A la maniere des photographies, ces moulages doivent faciliter f etude des formes 
dont ils sont la reproduction ou occuper le vide d'un original perdu. Nombre des moulages du 
chateau de Montal ont ainsi ete executes d'apres les decors originaux disperses dans le monde et 
dont les nouveaux proprietaries n’ont pas souhaite se separer. 

Ils ont egalement pu etre realises parce que des modifications risquaient de faire perdre la 
memoire des formes dont ils sont l'empreinte. Ce risque peut avoir plusieurs origines : les decors 
ont pu etre remplaces par de nouveaux programmes (Pantheon), le support a subi une alteration 
active importante (Chateaudun, Assier) ou encore une restauration delicate a ete prevue (Reims). 
D’autres collections similaires existent ailleurs tels les moulages de la cathedrale de Chartres, 
entreposes dans sa crypte 151 . 

Le tableau de l’etude devaluation en cours recense plusieurs informations susceptibles de 
donner des indications sur les usages des moulages etudies : la presence ou non de systemes 
d’accroche, l’existence de traces de mises-aux-points et naturellement ce que represente la piece. 


c. Reception, valeurs et usages actuels 

La reception d’un moulage depend de deux facteurs : la nature du moulage lui-meme, 
lesquelles sont diverses comine il a deja ete vu, et l’individu ou l’institution qui le percoit. Cest le 
second facteur qui est a forigine de 1’evolution de la perception des moulages que nous avons 
etudiee precedemment. II explique egalement l'actuelle diversity des points-de-vue. 


151 GLOC-DECHEZLEPRETRE Marie « Adolphe-Victor Geoffroy-Dechaume, une biographie », in De platre et d'or, 
Geoffroy-Dechaume (1816-1892), sculpteur romantique de Viollet-le-Duc, L'lsle-Adam, Val d'Oise editions, 1998- 
1999, p. 34, note 3. 
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Dans le domaine de la restauration, et tout particulierement celle des monuments historiques 
et du patrimoine conserve a ciel ouvert, le moulage a recemment gagne quelques galons. Son usage 
comme temoin ou support a restitution n’a pas disparu depuis le XIXe siecle mais a evolue avec les 
avancees technologiques et les prises de conscience concernant l’ethique a mettre en oeuvre dans le 
cadre de la restauration, en particulier la necessity de garder une trace de chaque intervention. Les 
moulages anciens sont de plus en plus mis a contribution lors des etudes prealables et des projets de 
restitution. Et si les tirages en resine sont desormais souvent privileges, il arrive encore 
frequemment qu’ils soient en platre. La technique est parfois meme preferee a des restitutions en 
pierre sculptee en raison de la fidelite de la copie : dans ce cadre precis, il y a meme inversion de la 
valeur donnee. Le moulage en platre prend une valeur documentaire plus grande que la sculpture en 
pierre ou en marbre 152 . Durable et stable, dans de bonnes conditions de conservation, il devient un 
« materiau de memo ire » particulierement riche 153 . 

Precisement, il semble bien que ce soit cette valeur de document qui est a l’origine d’un 
regain d’interet pour les moulages dans le domaine du patrimoine. Christiane Pinatel l’attribue a 
notre « vision moderne » 154 , probablement issue du recul historique. Tout comme les archives ou les 
photographies, le moulage devient un « outil de translation » 155 permettant la transmission 
d’ informations factuelles mais egalement sensibles, son caractere tridimensionnel jouant a plein, a 
travers Tespace et le temps 156 . Lies a un monument, ils illustrent « non seulement les maladies du 
bdtiment, mais surtout son histoire artistique et iconographique, celle de ses restaurations et du 
travail des architectes et des sculpteurs » 157 . 

Par ailleurs, s'ils sont juges a Taune des valeurs d’Alois Riegl, certains moulages ont gagne en 
interet en survivant aux siecles, ce qui a augmente d'autant leur valeur d’anciennete ; d’autres 
presentent desormais un interet historique du fait des techniques utilisees pour leur execution ou du 
temoignage d’un ouvrage artistique perdu depuis. 

Enfin dans certains cas ce ne sont plus seulement les moulages executes ou commandes par 
les artistes qui sont consideres comme des oeuvres a part entiere. Dans une interview donnee au 


152 RYKNER Didier, "Restaurations et moulages : du Flegmatique aux Bains d'Apollon", in La Tribune de I'Art [en ligne], 
2008, consulte le 08/02/2014, url : http://www.latribunedelart.com/restaurations-et-moulages-du-flegmatiaue-aux- 
bains-d-apollon . 

153 PILLARD, op.cit., p.279. 

154 PINATEL, op.cit., p.163. 

155 Traduction du terme « translation tool » de Michael Falser dans Krishna and the Plaster Cast. Translating the 
Cambodian Temple of Angkor Wat in the French Colonial Period [en ligne], site de I’universite de Fleidelberg, 
TransCulturalStudies, url : http://iournals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/transcultural/article/view/9083/3101&sa . 
consulte le 25 fevrier 2014. 

156 FALSER, op.cit. 

157 LATREMOLIERE Elisabeth, « Les platres du chateau de Blois... au service d'une archeologie du bati », p.137. 
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Journal des arts, Francois de Mazieres 158 justifie son choix de considerer les moulages du Musee 
des Monuments Franqais comme des chefs-d’oeuvre tant par Fimpression fascinante et saisissante 
que ces pieces exercent sur le public que par la haute qualite technique qu’elles ont necessity pour 
leur execution 159 . 

La valorisation croissante des moulages dans les grandes institutions entraine leur valorisation 
dans le monde de la vente d’art puisque, des lors, les marchands peuvent citer a leur clientele des 
exemples fameux telles la Galerie David d’Angers a Angers ou la Gipsoteca de Canova a Possagno. 
Ils peuvent egalement contrer les impressions negatives generees par des mots comme 
« reproduction » en expliquant l’interet patrimonial, artistique et techno logique des pieces qu’ils 
proposent a la vente 160 . La vente de tirages d’editions* limitees s’avere meme suffisamment 
lucrative pour que soit propose d’en realiser de nouvelles pour financer des operations de 
restauration 161 . 


Aupres du public, le moulage continue d’etre per$u le plus souvent non comme une oeuvre, 
mais comme un outil didactique, un complement qui permet de « voir de pres », et qu’on se permet 
parfois meme de toucher 162 . Toutefois de premieres operations de mediation ont eu lieu visant a 
faire evoluer ce regard sur les moulages. Peuvent etre citees a ce titre plusieurs expositions telles 
que celle portant sur le sculpteur-mouleur Geoffroy-Dechaume au Musee des Monuments Francais 
en 2013 ou encore F installation Platre ou pas ? presentee par l’Atelier Martine Aublet au Musee du 
Quai Branly en 2012-13. Cette demiere interrogeait justement le visiteur sur le regard porte sur les 
moulages et leur statut. Elle etait accompagnee d'un colloque organise en collaboration avec la Cite 
de F architecture Le moulage : pratiques historiques et regards contemporains (14 et 15 novembre 
2012 ) 163 . 

Certains musees, comme celui de Louvain-La-Neuve, proposent meme des installations plus 
perennes comme la vitrine dite Jardin des platres en 2001 ou l’espace de la Boite aux moulages 
depuis 2007. Les demarches de ce musee en particulier sont originales puisqu’elles proposent 
d’aborder les moulages d’une maniere differente. Par la presentation de moulages d’origines et 

158 President de I'lnstitut Frangais d'Architecture et de la Cite du patrimoine de 2004 a 2012. 

159 Extrait du "Journal des arts", n°255 (16-19 mars 2007). Interview de Frangois de Mazieres. 

160 BELLANGER Patrice, « De la « commercialite » du platre », in Le Platre : I'art et la matiere, p.193 et 196. 

161 Proposition de Didier Rykner pour la restauration de statuaire a Versailles, a I'imitation du musee Rodin : RYKNER 
Didier, "Restaurations et moulages : du Flegmatique aux Bains d'Apollon", in La Tribune de I'Art [en ligne], 2008, 
consulte le 08/02/2014, url : http://www.latribunedelart.com/restaurations-et-moulages-du-flegmatique-aux-bains-d- 
apollon . 

162 ANTONINI, op.cit., p.12. 

163 Site du Musee du Quai Branly. Voir annexe 1. 
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d'usages tres divers, elles se demarquent d’ expositions et installations plus classiques qui preferent 
ne montrer que des moulages d’artistes ou copies de chefs-d’oeuvre comine dans les rnusees de 
Berlin, Bern, Bale ou encore Lyon 164 . 

Quant au CMN, il integre parfois des moulages aux expositions permanentes ou temporaires 
qui se tiennent dans ses monuments, meme si la preference semble etre encore donnee au materiau 
pierre pour servir d’exemple au discours de l’exposition. La scenographie n’est pas toujours propre 
a mettre en valeur le moulage expose. Ainsi, certains moulages du chateau de Chateaudun sont 
presentes dans les espaces de vente ce qui leur donne un aspect plus decoratif que d’ oeuvres a 
proprement parler. En revanche, la nouvelle scenographie de Pierrefonds vise a presenter les 
moulages en tant que tels et de maniere valorisante. II est possible d'y voir le signe d'une evolution 
dans la conception des moulages par les equipes chargees de la mediation des collections aupres du 
public. 

Toutes ces demarches laissent entendre que la perception et le statut des moulages est en 
pleine evolution, sortant progressivement de leur image de pure reproduction ou d’etapes 
simplement intermediaries dans les processus de creation. II faut toutefois remarquer que dans 
chaque cas la meilleure valorisation des moulages fait suite a 1’ amelioration de leurs conditions de 
conservation et a leur documentation specifique. 


2. Inventaires et documentations 

a. Identifier et documenter des moulages 


Les difficultes liees a la documentation d’une collection de moulages depend des differents 
facteurs que nous venons de definir. Des modeles d’artistes seront souvent plus faciles a etudier que 
des moulages pris sur des oeuvres d’art plus ou moins celebres, et ces derniers seront egalement plus 
simples a documenter que des moulages issus de campagnes de restauration. Or les collections 
concemees par l’operation d’etudes en cours appartiennent precisement a la derniere categorie. 

Rapidement, et avant de nous pencher sur ces cas specifiques, rappelons les objectifs et les 

modes de documentation des moulages de maniere generale . L’objectif est de rassembler ou 

d’enrichir les connaissances des collections et done d’etablir clairement le rapport a « 1’ original », la 
164 VAN DEN DRIESSCHE, op.cit., p.637 et 639. 
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Figure 11 

Presentation de moulages dans les espaces de vente du chateau de Chateaudun 

Photographie © CMN 
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datation et le contexte d’execution, les materiaux et la technique employes 165 . Le moulage 
etant realise a partir d’un autre support, sa contextualisation est necessaire. La recherche doit done 
repondre a plusieurs questions : qu’est-ce qui ete moule, dans quelles limites et comment (contexte 
materiel) ? Quand, comment et a quelle frequence cet element a-t-il ete moule (contexte temporel) ? 
Ou et pour quel lieu le moulage a-t-il ete execute (contexte spatial) ? Qui a execute le moulage et 
pour qui (contexte humain) ? Quelles ont ete les ressources mobilisees, suivant quelles normes et 
dans quel objectif ? Comment a ete rcgu le moulage ? 166 

L'ensemble de la recherche necessite un aller-retour constant entre oeuvre et documentation : 
chacune offre des informations dont la comparaison permet d’acquerir de nouveaux renseignements 
lesquels permettent a leur tour d’orienter les investigations vers de nouvelles pistes et ainsi de suite. 

La problematique de depart est de savoir si l’etude doit partir de l’oeuvre ou des archives. Bien 
souvent necessite fait loi. Dans le cadre du CMN, les moulages ont rarement un dossier en propre. 
En dehors de l’etablissement public, il reste egalement rare qu’ils aient un dossier d’archives qui leur 
soit attache, aussi bien a l’echelle d’ ensemble que d’ element isole. Par ailleurs, seules quatre des 
huit collections ont fait l’objet d’un inventaire : cedes du Pantheon, de la Sainte-Chapelle, d'Azay-le- 
Rideau et du Mont-Saint-Michel. Aussi vaut-il mieux dans ce cas precis commencer la recherche en 
partant des oeuvres afin, ensuite, de retrouver, identifier et rassembler les archives existantes, ce qui 
a ete fait dans le cadre du stage. Cela suppose de realiser une premiere interpretation technologique 
et d’etablir une fourchette de dates d’execution des moulage, lesquelles permettent d’entamer la 
recherche documentaire. 

Celle-ci, lorsqu'elle conceme des modeles ou des moulages d’oeuvres celebres, ou du moins 
executees par des artistes fameux, est souvent facilitee par 1’ existence de dossiers d’oeuvres ou de 
dossiers d’artistes au sein des institutions conservant les originaux acheves. Si ces dossiers ne 
traitent pas directement des moulages, il n’est pourtant pas impossible d’y trouver la mention d’une 
des pieces etudiees. C’est ainsi qu’a ete retrouvee la trace de certains moulages de la collection du 
Pantheon dans le dossier David D’Angers au departement des sculptures du Louvre. Dans ces cas- 
la, il est possible de pouvoir etablir des liens entre les moulages etudies et d’autres collections : 
tirages d’une meme serie, modeles contemporains, surmoulages, ... 

Pour illustrer les autres methodes de documentation possible, nous allons nous appuyer sur 
l’experience developpee lors du stage, c'est-a-dire le cas de moulages issus de campagnes de 


165 ANTONINI Laetitia, op.cit., p.18. 

166 FALSER, op.cit. Les questions proposees ici s'inspirent et synthetisent celles etablies dans I'article de Michael Falser. 
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remaniements de decors et de restaurations. Nous allons suivre les exemples de collections qui 
n’ont pas ete documentees du tout pour expliciter l’ensemble du processus de documentation. Trois 
collections du CMN appartiennent a ce cas : celles de Chateaudun et de la Sainte-Chapelle a Paris 
n’avaient pas fait l’objet de recherche avant la tenue du stage a l'origine du present memoire ; celle 
de Reims avait fait partiellement l’objet d’un inventaire dans les annees 1990 mais les collections 
ayant beaucoup change depuis (demenagements, travaux, nouveaux moulages lies a de nouvelles 
campagnes de restauration,...) et l’inventaire se limitant plus ou moins aux pieces anterieures aux 
annees 1950, beaucoup restait a faire. 

Dans un premier temps il s’agit d’essayer de creer un repertoire des moulages partant des 
oeuvres, en n’y apportant que des informations objectives et neutres, mais devant permettre un 
recoupement aise avec les futures recherches documentaires. Parmi les informations recensees 
figurent le type de moulage, son iconographie, tout signe particulier permettant d’en identifier 
l’origine, le nombre de moulages representant le meme element en precisant les differences 
eventuelles entre eux, la localisation dans les reserves. II ne s’agit pas d’un exercice facile dans la 
mesure ou les moulages ne sont pas tous accessibles et correctement observables. Certains sont 
brises, d’autres reconverts d’une epaisse couche de crasse les rendant peu lisibles 167 . Ce sont des 
difficultes qui ont egalement ete soulevees dans le cadre d’autres recherches documentaires sur ces 
collections 168 . Un reperage photographique a ete execute quand cela etait possible. 

Les moulages sont ensuite rapproches des decors du monument par comparaison, soit sur 
place, soit a partir de photographies dans des publications le plus souvent specialisees car offrant 
des points de vue plus varies et surtout precisant la localisation des prises de vue. Dans certains cas, 
la date des photographies peut donner des indications sur la datation du moulage lorsque 1’ oeuvre 
sculptee a evolue depuis soit en raison d’alterations, soit au contraire qu’elle ait ete restauree ou 
restituee. Bruno Decrock, lors de son inventaire a Reims, a egalement utilise le systeme de reperage 
Boiret/Kurmann qui permet de localiser precisement un element sur un batiment avec une 
codification systematique de localisation 169 . 

Suivent les recherches documentaires. Les recherches en archives sont rnenees dans tout 
centre de documentation pouvant conserver des pieces liees aux operations dont sont issus les 
moulages. La Mediatheque de l’Architecture et du Patrimoine est l’un des plus importants. II est 
rare qu’un dossier soit consacre exclusivement aux moulages meme si cela peut advenir, cornme 

dans le cas de la Sainte-Chapelle. Plus frequemment, il faut chercher dans les devis, memoires et 

167 Annexe 8. 

168 FRANQUEVILLE Anne, LARROCFIE Caroline, Rapport d'inventaire des modeles originaux en platre et fragments en 
pierre deposes dans le Pantheon, mission aout 1988-mai 1989, documentation du service de I'inventaire du CMN. 

169 DECROCK Bruno, Rapport de I'inventaire des moulages conserves au Palais du Tau et a la cathedrale de Reims, 3 juin 
1994, documentation du service de I'inventaire du CMN. 
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rapports concernant les travaux ayant trait a la sculpture. S’ engage alors un travail minutieux de 
depouillement d’archives administratives a l’origine d’un nouveau repertoire : celui-ci recense tous 
les moulages executes sur un monument d’apres les archives en cherchant a etre le plus exhaustif 
possible. Une chronologie de ces operations est egalement etablie. Le potentiel de l’outil 
informatique est utilise ici, notamment pour faciliter la navigation parmi les campagnes de 
restauration, en fonction des localisations et des dates a l'aide des "Navigateurs" Word ® ou 
OpenOffice ®, en donnant des niveau de titre a chaque infonnation 170 . 

Toujours grace a l’outil informatique - cette fois au mo yen de l’outil "recherche" des 
recoupements sont alors possibles. En ayant correctement pense ses repertoires sous forme de 
tableurs Excel, les systemes de fibres et de recherche permettent rapidement de verifier si des liens 
peuvent etre etablis entre les resultats de l’observation des moulages et ceux des recherches. Dans 
les cas probants, la recherche peut etre plus facilement completee, les sources etant desormais 
connues. Dans le cas ou peu d’operations ont eu lieu et qu’elles sont bien localisees comine a 
Chateaudun, la datation est alors relativement aisee. L’exercice est plus complexe dans le cas de 
monuments comine la cathedrale de Reims ou il faut se contenter de proposer une ou plusieurs 
hypotheses. En fonction des cas, c’est le premier ou le second repertoire de moulages qui est 
complete afin de produire un document definitif de pre-inventaire. Les termes sont alors re-precises 
de maniere a s’ adapter au vocabulaire normalise et au thesaurus en usage dans 1’ institution. 

Les infonnations repertoriees dans le tableau de l’etude en cours pourront etre recoupes avec 
les recherches documentaires lorsque cela n’a pas ete encore fait, et ainsi permettre une 
connaissance tres fine des collections : datation, interpretation chronologique, etat de conservation, 


b. Les collections de moulages dans la nouvelle base de donnees du 
CMN:TMS® 

Depuis novembre 2013, le CMN s’ est pourvu d’une nouvelle base de gestion des collections : 
The Museum System plus couramment appele TMS ®. Elle est venue remplacer la precedente base 
Collectio, utilisant le logiciel Access®, qui n’arrivait plus a repondre aux besoins des equipes 
chargees des collections en raison de leurs tables, de la quantite d’ informations a traiter et de la 
complexity des operations a prendre en compte. L’ installation de la nouvelle base etant recente, elle 

170 Annexe 8. 
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est encore sujette a de nombreuses modifications visant a 1’ adapter au mieux tant aux pratiques du 
personnel qu’aux specificites de ces nombreuses collections. Elies n’ont d’ailleurs pas toutes encore 
ete enregistrees dans la nouvelle base, bien que le processus soit en cours. Les informations et 
reflexions suivantes sont done a comprendre dans le cadre de cette situation temporaire, etant admis 
que certains problemes souleves seront regies dans les prochains mois. 

Les principales difificultes soulevees dans le cadre de l’integration des collections de moulages 
dans TMS ®, sont les memes que dans les inventaires classiques. La structure de la base de gestion 
comtne celle des inventaires repond aux necessites des collections des beaux-arts traditionnelles. 
Les informations portant sur la materialite des moulages impliquent la presence de champs 
specifiques qui n’ existent pas encore. Citons deux exemples. 

Le champ "auteur" peut suffire dans le cas des oeuvres traditionnelles. Dans celui d’un 
moulage, il serait utile de faire la distinction entre l'auteur de l’original et l'auteur du moulage- 
meme, voire le commanditaire du tirage car celui-ci peut avoir eu lieu bien des annees apres le 
moulage. Ces informations sont cruciales pour la comprehension de l’oeuvre puisqu'elles ont preside 
a sa creation. Peut-etre une adaptation de ce champ pour qu'il presente les memes possibility 
d'adaptation que le champ "dimensions" pourrait-il regler la question. En effet, le champ 
"dimensions" ofife la possibilite d’indiquer plusieurs dimensions utiles : avec ou sans cadre, monte 
ou demonte, ... Dans le meme ordre d’idee, il est toujours necessaire de faire un choix pour les 
informations renseignees entre le moulage lui-meme ou l’original - date, materiau, origine 
geographique,... Faire apparaitre les deux clairement distingues serait un mieux. D'autre part d’une 
maniere generale, rien ne permet vraiment d’indiquer les liens entre certains moulages, pourtant 
importants : les differentes generations de tirages, les epreuves issues d’un meme moule, moulages 
et surmoulages. A titre d’exemple, la base de donnees des collections du site du Victoria and Albert 
museum fait apparaitre clairement ces informations, en specifiant lesquelles ont trait au moulage 
lui-meme et lesquelles touchent a 1' original 171 . Cette possibilite est a mettre au credit du logiciel 
utilise pour cette institution et concu specifiquement pour repondre a ses besoins 172 . 

Aucun champ specifique n’existe pour le traitement de surface des moulages ce qui a pourtant 
son importance puisque c'est justement cette surface qui trompe parfois l’oeil et fait passer l’oeuvre 
pour avoir ete realisee dans un autre materiau. Il permettrait egalement d’attirer l'attention sur des 
restes fragiles de polychromie ou de dorure. Ce champ pourrait d’ailleurs etre utile pour d’autres 
types d’oeuvres cornme les bronzes et les fontes. 


171 Voir annexe 4, p.XLV-XLVIl. 

172 Voir annexe 9. 
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Dans un registre moins descriptif, le module "conservation" manque encore de maniabilite et 
de precision en raison du thesaurus a utiliser. Lorsqu'il s'agit de renseigner l’etat d'un moulage, il est 
difficile d’obtenir un resultat convaincant. L’utilisateur charge de la saisie doit d’abord specifier s’il 
renseigne l’etat de surface, du support ou s’il traite d’infestations. Apres quoi il doit choisir dans une 
liste de termes donnes l’alteration qu’il a observee. Or ces termes ne sont pas toujours adaptes au 
type d’oeuvre etudiee. Il n’existe pas de sous-partie "armatures" ce qui pourrait etre pertinent dans le 
cas specifique des moulages mais egalement d’autres oeuvres comine les bronzes. Certains termes 
utiles n’apparaissent pas non plus comine la "porosite ouverte" ou s’ils apparaissent ce n’est pas 
necessairement dans la bonne partie (etat de surface/etat du support). Le thesaurus est modifiable 
pourtant, mais le personnel ne se Test pas encore approprie et n'a par ailleurs pas beaucoup de temps 
pour s’y pencher. Peut-etre pourrait-il faire l’objet d’une collaboration entre differentes institutions 
chargees de collections de moulages ? De telles informations restent necessaries et font d’ailleurs 
partie des fiches dediees aux moules dans la base de gestion de la Reunion des Musees Nationaux. 
L’etat des pieces y est codifie par des lettres et il est specific si elles necessitent une intervention ou 
non 173 . 

L’ensemble de ces difficultes peuvent etre nuancees par l’une des qualites de TMS ®. Cette 
base offre la possibility d’ adapter progressivement le logiciel aux besoins des utilisateurs via 
1’ administrates et grace a des reunions de travail avec les informaticiens de l’entreprise productrice 
du logiciel. Avec le temps, des precisions pourront done etre apportees dans l’inventaire afin de 
renseigner au mieux les connaissances accumulees sur les moulages des collections du CMN. Cette 
adaptability est particulierement bienvenue dans le cadre du renseignement des collections de 
moulages car il est probable que de nouvelles necessites d’informations a renseigner apparaissent 
plus tard. 

Par ailleurs, la base offre egalement la possibility de creer des liens entre differents items, par 
le biais de l’onglet « Elements relies ». Pour le moment, cet outil permet de relier plusieurs 
collections a un meme evenement, a des elements bibliographiques communs et des auteurs 
lorsqu’ils sont connus. Les etudes en cours feront partie des "elements relies" apparaissant pour les 
huit collections concernees. A terme, cette facility d’usage pourra peut-etre regler le probleme des 
series, des surmoulages et des moulages tires de differents moules mais pris sur une meme oeuvre. 

Le module "conservation" doit etre adapte dans les semaines et mois a venir afin de repondre 

aux demandes du pole de la Conservation preventive. Il s'agit de pouvoir entrer des informations 

173 PAYRAULT Heloi'se, Methodologie d'un inventaire recolement, puis proposition de criteres de tri en vue d'une 
relocalisation d'une collection: le cas des moules et modeles de I'atelier de moulage de la RMN-GP, Memoire de stage 
Metiers du Patrimoine, Ecole du Louvre, 2013, p.32. 
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telles que le niveau d’urgence d’intervention sur une oeuvre, le type d’intervention a prevoir, 
l’ampleur, les precautions a prendre lors des manipulations, etc. La creation de ces champs n’a pas 
pour seul interet d’obtenir ces informations lors de la consultation de la fiche de l’objet, mais 
egalement de pouvoir demander a la base de sortir la liste des oeuvres ayant le niveau d'urgence le 
plus eleve afin de reagir en fonction du nombre, de la nature et de la localisation des pieces 
concemees. Dans le cas des moulages, une fois les infonnations de l’etude en cours integrees a la 
base, cela pennettra d’obtenir une vue globale de l'ensemble des collections, de leur etat et des 
operations a prevoir, et done d’anticiper les interventions, les mo yens a mobiliser et leurs couts. 

II a ete recemment demande aux infonnaticiens de TMS ® de permettre le transfert 
d'informations depuis des tableaux Excel ® vers la base de gestion. Ceci pourrait permettre 
d’integrer rapidement les informations des repertoires etablis au cours des etudes des moulages et 
eviter des integrations manuelles chronophages. Le cas echeant, les fielders Excel peuvent etre 
importes dans TMS, e'est-a-dire qu'un lien apparait dans la notice de l’objet conceme permettant 
d'ouvrir le lichier desire. 

Enfin, le CMN prepare la mise en ligne d’une base de collections, en intranet et en extranet, 
TMS ® permettant la publication en ligne des notices de la base de gestion. Le cas du Musee du 
Quai Branly, egalement utilisateur de ce logiciel, reste un exemple reussi de mise en ligne des 
collections enrichie par des contenus complementaires. 


3. Diffusion des collections 

a. L' accessibility des moulages aux professionnels et aux publics 

A terme, Tun des grands objectifs de la rehabilitation des reserves des moulages est de les 
rendre accessibles aux chercheurs et au public, en accord avec Tune des missions les plus 
importantes du CMN. La diffusion des collections peut passer par plusieurs medias : 

- la presentation physique des oeuvres dans leurs reserves ou dans le cadre d’expositions ; 

- les communications scientifiques, colloques et conferences ; 

- la presentation numerique sur le web, via une base des collections en ligne visible sur 
differents portails. 
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Idealement, la diffusion aupres des specialistes pourrait etre assuree par la publication 
d'articles suivant le resultat des etudes effectuees sur les neuf collections de moulages, aussi bien 
sur le plan documentaire que de la conservation. Peut-etre cet evenement pourra-t-il etre l’occasion 
de voir collaborer le CMN avec d’autres institutions chargees de collections de moulages telles que 
le Musee des Monuments francais. Ces collections pourraient etre le point de depart de recherches 
rnenees specifiquement sur le cas des moulages realises dans le cadre de restaurations de 
monuments historiques. 

La meilleure connaissance de ces collections et leur rangement rationalise en reserve pourront 
permettre leur presence dans des expositions. Celles-ci pourront etre aussi bien organisees par le 
CMN, que par d’autres institutions dans le cadre de prets. Une partie des moulages pourra peut-etre 
faire l’objet d’expositions permanentes dans les monuments alin d’illustrer leur histoire. Dans cet 
objectif, une politique de prets pertinente devra etre mise en place. II s'agira d’etablir en amont la 
frequence et les conditions de pret accep tables pour les oeuvres, en fonction de leur fragilite 174 . 

L'acces physique en reserve possible pour les chercheurs et les professionnels est fun des 
objectifs de la rehabilitation des reserves. Cela necessitera egalement la mise en place d'une 
reglementation d’acces et d’un encadrement reflechi prealablement. 175 . 

En effet, les collections seront toutes repertoriees a la fin des etudes. Elies pourront done 
integrer la base de gestion des collections du CMN dans un premier temps, lorsqu'elles n'y figurent 
pas deja, puis pourront rejoindre la base de donnees dont la mise en ligne est prevue pour les mo is a 
venir. Des lors, le public aura un premier acces a ces collections via les photographies et les 
informations proposees sur support numerique. Les professionnels du patrimoine pourront quant a 
eux se servir de cette base pour leurs propres recherches et travaux. Cette grande visibility pourra 
peut-etre inciter d'autres institutions a faire des demandes de prets. 

Actuellement, seule la mise en ligne d’une base de donnees est en cours de programmation. La 
mise en place de pages d'information contextuelles sur les collections et les monuments n’est pas 
encore envisagee 176 . Cette reflexion suivra peut-etre la mise en ligne de la base. D'ores-et-deja, les 
avantages que de telles pages pourraient representer pour la promotion des moulages est tres claire: : 
elles pourraient offrir a l’intemaute, amateur ou specialiste, des donnees techniques materielles, 
aussi bien qu'historiques, motiver de nouvelles recherches et familiariser les professionnels avec les 
"documents" que sont les moulages des huit collections etudiees afin de les integrer plus 
systematiquement aux futures etudes prealables des operations concernant les monuments. 

174 Id. du 12 mai 2014. 

175 Ibid. 

176 Entretien avec Pauline Bonnet, administratrice de la base TMS ® du CMN. 
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Une base en ligne n’est utile que si elle est visible et done consultee. Ceci implique done 
qu'elle soit presente sur plusieurs portails specialises. Or dans le cas des moulages, la question d’un 
reseau international se pose deja depuis quelques annees. 


b. La question de Vintegration a un reseau international en construction 

L'idee de creer un reseau international repertoriant les moulages n’est pas recente. Les 
premiers signes s'observent des 1998 dans le projet de Jardin des platres porte par les equipes du 
musee de Louvain-la-Neuve, lequel visait a presenter comine n’importe quelle autre oeuvre d’art une 
selection de moulages pris panni tous les types de collections 177 . Lors du colloque d’Oxford en 
2007, Bernard Van den Driessche propose d’en elargir les frontieres pour en faire un Grand jardin 
des platres, lequel se servirait de l’outil que represente Internet pour repertorier l'ensemble de ces 
collections et les valoriser 178 . 

Ce travail a commence a etre realise sur le site de l'Association Internationale pour la 
Conservation et la Promotion des Moulages. A l’origine l'association ne prenait en compte que les 
collections dites "traditionnelles d'art et d’archeologie". Le champ en a ete elargi a tous les types de 
moulages dans les annees 2000 179 . Proposant trois langues a la lecture (anglais, francais et 
espagnol), ce site collaborate rassemble de nombreux professionnels du domaine patrimonial dans 
le monde entier et tente d’etablir des referents dans chaque pays afin qu'ils servent de relais dans la 
diffusion des informations. II repertorie progressivement toutes les collections et propose des liens 
vers les inventaires en ligne lorsqu'ils existent, et egalement vers des blogs et autres sites concernant 
les moulages. Outre des annonces diverses - exposition, colloque, recherche -, il met a disposition 
quelques outils comine des bibliographies, dictionnaires et hens utiles. Trente-sept collections de 
moulages francaiscs y sont deja repertoriees, panni lesquelles celles du Musee des monuments 
francais, celles des ateliers du musee du Louvre ou encore celles des universites. 

Integrer les collections de moulages du CMN a ce repertoire contribuerait a ameliorer leur 
visibility et les valoriser, et ce d'autant plus qu'une partie sera bientot visible sur la base de donnees 
en ligne du CMN. D'autres pistes comine Europeana 180 ou Google Art Project pourraient etre 
envisagees. Dans ce dernier cas, les collections du CMN rejoindraient alors celles de nombreuses 

177 VAN DEN DRIESSCHE, op.cit., p.636. 

178 FREDERICKSEN, "Introduction", op.cit., p.10. 

179 VAN DEN DRIESSCHE, op.cit., p.649. 

180 Europeana : recherches avec les termes "plaster cast" et "moulage" du 29 avril 2014. II est necessaire de faire les 
recherches dans les differentes langues pour avoir un apergu global : encore aucune traduction automatique. 
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autres institutions patrimoniales franchises - le musee d’Orsay par exemple - ou etrangeres - 
MoMA, Victoria and Albert Museum, Kunsthistorisches museum de Vienne,... 181 Cela s'inscrirait 
parfaitement dans la mission de dilfusion de l'etablissement public et plus largement dans le 
processus de "reinformatisation" et de mise en ligne des collections patrimoniales franchises 182 . 
Cependant, la mise en place de partenariat n’est pas simple. 

Pour comparaison, etudions rapidement la mise en place d'un precedent partenariat. En 2011, 
le CMN a ete sollicite pour prendre part au projet du Portail des Arts de la Marionnette. Celui-ci se 
proposait de presenter en ligne une base de donnees portant sur les marionnettes avec photographies 
des oeuvres et cartels. La signature de la convention de partenariat a marque le debut d'un long 
travail de documentation, de restauration, de photographies et de recherche des ayants-droit. II a 
necessity une charge de travail supplemental pour les personnels charges des collections 
concemees, ce qui n'est pas toujours possible car les missions constitutives de chaque poste doivent 
toujours etre effectuees 183 . 

Cette somine tres importante de travail, et la necessite de prises de vue de qualite editoriale, 
sont les raisons pour lesquelles les partenariats ne peuvent encore etre envisages a court terme pour 
les moulages. Neanmoins, ce projet pourrait etre propose au terme de la rehabilitation des espaces 
de stockage et de l’accessibilite des collections. 


181 Googleartproject : recherches avec les termes "plaster cast" et "moulage" du 29 avril 2014. 

182 JOLY-PARVEX Morwena, "Les enjeux de la numerisation du patrimoine : la politique europeenne a I'epreuve de 
Google", in Documenter les collections des musees. Investigation, inventaire, numerisation et diffusion, 2014, La 
documentation franchise, Conde-sur-Noireau, p.156. 

183 Entretien avec Elisabeth Portet, chargee d'inventaire au Centre des Monuments Nationaux. 
http://artsdelamarionnette.eu/app/photopro.sk/marionnettes/publi/CMS/pourauoi le pam 01/04/2014. 
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Conclusion 


Depuis les annees 1970, les moulages commencent a etre rehabilites et revalorises. Cette 
tendance s'est acceleree au cours des quinze demieres annees avec d’une part la reappropriation de 
leur collection de plus en plus d'institutions, rendant a ces oeuvres des conditions de conservation 
satisfaisantes, et d’autre part la multiplication d’expositions, de publications et de colloques. Le 
Centre des Monuments Nationaux s’inscrit dans cette dynamique, notamment sous l'impulsion de 
son pole de conservation preventive. 

Les resultats des etudes en cours, et de celle achevee pour la collection de Carcassonne, 
permettront de mettre en place une rehabilitation des reserves locales pour assurer la conservation 
satisfaisante des moulages dans le monument auquel ils sont rattaches. Ce projet n’en est qu'a sa 
premiere etape. II implique encore bien d’autres chantiers tels que le reamenagement effectif des 
reserves, l’analyse de l’efficience de ces reamenagements, ou encore la documentation affinee des 
collections et l'inventaire des pieces pour quatre d’entre elles. L'ensemble de ces travaux permettra 
ensuite de diffuser et valoriser les collections aupres d’un public large. 

Les collections de moulages dont la rehabilitation est projetee presentent une autre particularity : 
celle d’etre constitutes de pieces reabsees dans le cadre de restauration ou de conservation de 
monuments historiques. Si elles ne sont pas les seules en France et dans le monde, elles seront 
probablement les premieres a faire l’objet d’une remise en valeur aussi affirmee. A ce titre, elles 
pourront servir d'exemples, susciter des prises de conscience, ou suggerer des moyens de 
rehabilitation de collections similaires. 

Ces etudes pourront d'ailleurs permettre de montrer l'interet documentaire des collections de 
moulages issus de restauration, et par consequent mettront en lumiere la necessity d’en assurer des 
conditions de conservation correctes. Elles pourront egalement interroger les professionnels sur 
l'usage documentaire qui peut etre fait de ces moulages, mais egalement sur de nouvelles 
problematiques. 

En effet, les moulages n’ont jamais cesse d’etre utilises dans le cadre de restauration. La plupart 
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du temps, une fois le chantier acheve, ils sont detruits en raison du manque de place pour les 
conserver 184 . Lorsqu'ils sont heureusement preserves, ils rejoignent alors bien souvent des lieux de 
stockage qui n'assurent pas leur bonne conservation. L'une des reflexions a mener a l'avenir pourrait 
etre d'etablir un moyen de sauvegarder ces oeuvres-documents, au meme titre que les archives, ce 
qui impliquerait la mise en place d'une methodologie de tri et de repertoire. Les moyens a mettre en 
oeuvre pour la conservation de collections aussi encombrantes seraient ainsi legitimes par 
l'utilisation pratique des moulages. Quant a la methodologie qui pourrait etre mise en place pour 
prevoir des reserves appropriees, des pistes pourraient etre explorees comine les reserves du Musee 
des Antiquites Nationales 185 , qui ont ete concucs autrefois pour accueillir progressivement de 
nombreux moulages, au fil de renrichissement de la collection. Les rehabilitations des reserves de 
moulages du CMN fourniront probablement a l’avenir d'autres enseignements propres a aider au 
developpement de tels projets. 


184 Entretien telephonique avec Marc Korbut, staffeur et restaurateur de gypserie. 

185 LORRE Christine, "Les moulages en platre dans un musee d'archeologie - Le cas du musee des Antiquites nationales 
des origines jusqu'au debut du XXe siecle", in Le Platre : I'art et la matiere, p.150. 
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